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PROLOGO

Todo hombre es poeta
cuando es capaz de quedar enceguecido
por el resplandor de lo real.

José Isaacson, Antropologia literaria 45.

José Isaacson, poeta y pensador de excepcionales di-
mensiones, ha encontrado en Marina Martin una critica
también excepcional. Las obras de Isaacson presentan
notables dificultades desde el punto de vista critico. No
se trata de escritos encuadrables en un género, sino que
engloban una concepcién del mundo, una gnoseologia, una
antropologia, una sociologia, una politica y una metafisica.
Se acerca a las artes plésticas, ala musica, ala historia, ala
mitologiay alarealidad de su entorno sociohistérico. Poeta
de su tiempo, arraigado en su pais, no da las espaldas al
mundo. Los grandes temas y problemas de la modernidad
y posmodernidad le son familiares y movilizan su impulso
creador. Los poemas de Isaacson, lejos de constituir glosas
de obras filoséficas, cientificas, musicales o pldsticas, fueron
concebidos como convergencia de estas disciplinas y su
poética. No se trata de una referencialidad circunstancial
a otros campos culturales, sino de un factor intrinseco a
la esencia de cada poema. La raiz de esta actitud es su
idea de la cultura como reunion de las actividades poié-
ticas del hombre y de la poesia como forma emocional
del conocimiento. Poema y teorema son las dos caras del
conocimiento humano.

Si Amory Amar es una antropologia filosé6fica y Poemas
del conocer una gnoseologia, Cuaderno Spinoza se eri-
ge como obra metafisica. Entiéndase bien: no traspone
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Isaacson en verso un conocimiento previo, sino que al crear
descubre. Asi como el conocimiento a través de la razén
tiene caracter teorematico, el conocimiento a través de la
intuicién es poemadtico. Asi, la poesia resulta ser la forma
emocional del conocimiento y el poema es un discurso que
intenta formalizar la totalidad del universo (Antropologia
literaria 45).

Vertebra la obra de Isaacson un principio de indole
antropolégica, que es la palabra primordial Yo-Tu -de rai-
gambre buberiana-, ecuacidn verbal de la persona, de la
persona desalienada cuando se convierte en interlocutor.
Por eso, la “palabra en un texto literario es siempre palabra
relacional, més aun, es palabra expresiva de una relacién
personal” (Ibid. 121).

Isaacson, que vive en la biblioteca en que se ha trans-
formado su casa a lo largo de las décadas, hijo de padres
cultos y estudiosos, tiene conocimientos enciclopédicos
que forman una irremplazable herramienta, sustento de sus
especulaciones filos6ficas y sus intuiciones poéticas. Digo
intuiciones -el propio poeta lo concibe de este modo- por-
que sus poemas van surgiendo, como sostiene Bachelard,
de la “intuicion del instante” o, dicho de otro modo, del
encuentro buberiano (Ibid. 45). Durante el placido trans-
curso de una siesta de enero, esquivando al “adusto verano”
-expresion prestada por Esteban Echeverria- afloraron uno
auno en su conciencia, en forma de titulos, los ntcleos de
todos los poemas que luego integrarian uno de sus libros.

La formacién académica de Marina Martin, diestra
en el manejo de idiomas, sus amplios conocimientos de la
filosofia, de las artes plésticas, de las letras y, en conjunto,
de la tradicién occidental, ofrece un sustrato fértil para el
arraigo de su labor critica. Una fina sensibilidad estéticay
su compenetracion empadtica con la poética de Isaacson
la llevan a aprehensiones cabales de cada libro y de cada
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poema. Por ello ha podido trazar la sutil trama de interre-
laciones que caracterizan la produccion del poeta.

Isaacson ha escrito, in tofum, un macrotexto de perfiles
escarpados, cuya complejidad Marina Martin desentrana
con soltura a partir de sus muchos y variados conocimien-
tos. Su capacidad de recrear cada una de las intuiciones
del instante que han generado los poemas la convierten
en la lectora ideal, en el TG que reclama Isaacson para
que se produzca el encuentro. Asi, la palabra esencial Yo-
Tu transforma al autor y su exégeta en un sujeto dialdgico.

Ha volcado su demorado estudio y sus anélisis en un
libro riguroso, presidido por un pensamiento diestro en la
légicayla claridad conceptual, en los razonamientos apre-
tados del discurso filoséfico, que navega sin dificultad por
los meandros gnoseolédgicos, metafisicos y antropoldgicos
de los textos estudiados.

Las multiples facetas que ofrece la poesia de Isaacson
-una suerte de aleph de disciplinas, temas y motivos que,
en definitiva, constituyen la intuicién del ser spinoziano-
pueden despistar al critico que pretenda captar su compleja
sencillez. Marina Martin no pierde el camino. Su libro traza
un nitido recorrido y, desde el titulo, desnuda la riqueza
del planteo isaacsoniano esencial.

Beatriz Curia

CONICET / UBA / USAL
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1. l. PERFIL DE UN POETA

Sobre el papel dejo
una minima senal,
apenas un vaivén.

José Isaacson, Canciones 20.

Cabe suponer con legitimidad que José Isaacson
(Buenos Aires, 1922) es hoy en dia uno de los escritores
mads notables del mundo hispano. De igual manera, sin
4nimo de restar ni afiadir valor, cabe atribuir un alcance
internacional a una obra encomiable no sélo por lariqueza
de sus temas, sino también por la profundidad de su visién
humanistica. Un giro hacia la metafisica se evidencia casi
invariablemente en los escritos de Isaacson. Este hecho,
unido ala apreciacidn estética que emana de la intensidad
evocativa de sus imégenes, realza el calibre intelectual y el
vuelo poético de su produccidn.

La pregunta sobre el tiempo, o la biisqueda de una
justificacion de la existencia, orienta la obra de Isaacson
con paso firme y recurrente. Bien sea a través de la versifi-
cacion libre o de la prosa evocativa, la metafora activa en
el texto de Isaacson retos, conjeturas y perplejidades en
torno a la identidad de la persona. Se trata en definitiva
de una clave cifrada en la caracterizacién del tiempo y
sus impenetrables enigmas. Desde los albores de Las
canciones de Ele-i (1952) a la incomparable poetizacion
de un tratado de metafisica, como es Cuaderno Spinoza
(1977); desde la vision filoséfica y mitica de Poemas del
conocer (1984) o la evocacidén biblica de Plegarias (1996);
desde lahonda desnudez e intimidad de Canciones (1999)
al tono local y entranable de Poemas porterios (1997),
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por ejemplo, la lirica de Isaacson se abandona, libre de
ornamentos y escuelas literarias, al fluir de un verso que
alcanza altas cimas.

Ya en las primeras obras liricas de Isaacson puede
detectarse con claridad una voz plenamente madura y de
multiples resortes estilisticos. Asilo prueban los siguientes
poemarios, que preceden a la publicacién de El Pasajero
en 1969: Las canciones de Ele-i (1952); El metal y la voz
(1956); Amor y Amar (1960); Elogio a la poesia (1963);
Oda a la alegria (1965) y Oda a Buenos Aires (1969). Con
anterioridad a 1952, la lirica de Isaacson incluye “Buenos
Aires-Jujuy’, una breve coleccién de seis poemas publicada
en El metal y la voz (1956), que data de 1951. También Oda
a la alegria se incluye en esta misma coleccién de 1956,
pero su composicion data de 1952-1953.

El calibre intelectual de la obra de Isaacson merece
ser explorado ampliamente. Thorpe Running establece,
no sin razén, un vinculo con Borges, ya que los dos com-
parten, “muy explicitamente, una afinidad con la filosofia”
(11). Senala también que Isaacson se inserta dentro de un
grupo estelar de poetas argentinos -Borges, Olga Orozco,
Roberto Juarroz y Alejandra Pizarnik, entre otros- que,
en conjunto, representan “la mejor poesia de la segunda
mitad del siglo veinte” (11). Debe, en todo caso, destacarse
con justicia la proyeccién internacional de Isaacson. Sin
olvidar las diferencias con Borges, es acertado observar un
paralelismo significativo entre los dos escritores, ya que
el eje metafisico sobre el que gira su obra despliega una
erudicion fuera de lo corriente.’

! José Isaacson desentrana en Borges entre los nombresy el Nombre (1987)
los temas biblicos y filoséficos que afloran en la obra de su compatriota.
Este penetrante estudio saca a la luz importantes fuentes de inspira-
cién. No menos ilustrativo es el juego intertextual y el intercambio de
planteamientos que aparece en su poemario Desde el mundo de Borges
(1994).
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Alahondurafiloséfica y ala vasta produccién literaria
de Isaacson, habria que afiadir, segin indica Beatriz Curia,
la propuesta de un nuevo humanismo, de una actitud vital
que posibilita unallamada al rescate y a la desalineacién de
la persona. Bajo esta perspectiva, la obra de Isaacson, como
observa Curia acertadamente, contiene una propuesta que
“excede el plano literario’, ya que busca plantear un sentido
a nuestra praxis, aspirando a ahondar en la expresiéon de
nuestro tiempo. Obras como El poeta en la sociedad de
masas (1969) o La revolucion de la persona (1980), por
ejemplo, formulan una relacién dialéctica y constituyente
de la existencia humana, enraizada en el binomio Yo-Tt.
De esta manera, se apunta, como hace Martin Buber, hacia
un horizonte utépico que Isaacson estima tan imposible
como necesario.

Tampoco esta desprovista de lirismo la ensayistica de
Isaacson. La variada produccién de escritos, ya sea en su
enfoque literario, monogréfico o social, revela la labor de
un poeta que, guiado por su propia musa y abandonado
a su rumbo, surca caminos llenos de intereses interdis-
ciplinarios. Bien sea adentrandose en la filosofia, o en
la critica literaria y social, la aportacién humanistica de
Isaacson se destaca por su amplitud de horizontes. En
ocasiones, como muestra el penetrante ensayo La realidad
metafisica de Kafka (2005), el tratamiento indirecto del
tiempo deja entrever la sombra de Sisifo. El latido de una
escritura esencialmente poética une de esta manera el
mito con la historia. El andlisis de la fdbula kafkiana y sus
premoniciones, asi como el sentido y la justificacién de la
escritura, merodean la obra de Isaacson frecuentemente
estableciendo un sutil didlogo intertextual e ideolégico. Se
hermana aquila reflexién filoséfica con la evocacién biblica.
Dicha tendencia, notable en poemarios como Plegarias o
Poemas del conocer, estd también presente en sus ensayos
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sobre Kafka y en sus estudios monogréficos sobre Borges.?
En todos ellos, el tratamiento del tiempo, ya se efectte de
manera implicita o explicita, emprende una biisqueda
donde la transparencia del pensamiento desemboca en la
intuicién poética de la paradoja y sus abismos.

Afincada en la entrana de la metafisica y convertida
en quehacer poético, la obra de Isaacson lleva a cabo un
recorrido mitico donde la metéfora se abre al encuentro.
Esta coordenada temporal es un punto de incidencia en
el que se borran y se afirman las diferencias. El Yoy el Tu
son concebibles en el espacio de la relacion. La identidad
se ancla de esta manera en un proceso de encuentros, en
tanto que la presencia del Yo en el tiempo se fragua en
relacion con el T, con el universo, con la sociedad, con
el conocimiento mismo y, en definitiva, con la existencia.
Son los factores de un binomio que se da invariablemente
en el espacio de la relacion, entendida dentro de un marco
idealista. Las preguntas kantianas qué puedo esperar, qué
debo hacer, y qué puedo conocer marcan la trayectoria de
Isaacson, siguiendo esta vez las pautas del idealismo de
Martin Buber en la teorizacién del sujeto dialdgico. De ahi
que pueda afirmarse que Isaacson no sélo encabeza en la
Argentina la corriente neohumanista, sino que con ella
apunta también hacia el andlisis de la estructura social,
desarrollando una estética de la persona. Asi lo prueban,
entre otros ensayos, El poeta en la sociedad de masas (1969),

2 Isaacson es uno de los grandes intérpretes de la obra de Kafka. Su
profunda fascinacion se refleja en sus escritos de manera creativa y
estimulante. Borges, como es sabido, comparte dicha admiracién. En
el caso de Isaacson, este interés no sélo rebasa el didlogo intertextual
con el que se tejen sus poemarios, sino que ademds se materializa en
extensos estudios, como ilustran Kafka, la imposibilidad como proyecto
(1974), Introduccién a los Diarios de Kafka. La escritura como dialéctica
de los limites (1977) y La realidad metafisica de Franz Kafka (2005). Son
los ensayos de Isaacson sobre Kafka joyas inigualables dentro de su
produccién.
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La revolucion de la persona (1980), Antropologia literaria:
una estética de la persona (1982), Teoremas (2001), o sus
mas recientes Filosofia, literatura y etcétera (2004) y Para
una ontologia de la industria cultural (2008). Sin duda
la lista no acaba aqui. Habria que afadir de algtin modo
ensayos que tratan el tema mas tangencialmente, como EI
neoliberalismo como fundamentalismo econémico: ensayos
argentinos (2005). Y sobre todo, habria que enfatizar el
carismatico alcance que el tema adquiere en La realidad
metafisica de Kafka (2005), pues, como bien ilustran los
estudios sobre Kafka, en ocasiones se trata de ensayos do-
tados de un latido poético que diluye en su pensar mitico
las fronteras de los géneros literarios. Ya se trate de su obra
poética o de su ensayistica, la mirada de Isaacson penetra
invariablemente en el cuestionamiento, devolviendo a la
poesia su misién epistemolégica y estética.
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1. Il EL ESPACIO POETICO

Poetry is indeed something divine. It is at
once the center and the circumference of
knowledge; it is that which comprehends
all science, and that to which all science must
be referred. It is at the same time the root and
the blossom of all other systems of thought;
it is that from which all spring, and that
which adorns all.

P. B. Shelley, A Defence of Poetry 206.

Una de las preguntas centrales sobre las que gira la
obra de Isaacson busca averiguar qué sentido tiene la poesia
hoy en dia, qué papel juega en las circunstancias actuales.
A esta pesquisa se anade la tarea de analizar cudl es su
esencia. Podemos también preguntarnos, ciertamente,
qué cabe esperar en el futuro. Para José Isaacson, estos
planteamientos nos remiten en tltima instancia no sé6lo
a una concepcion de la poesia misma, a un analisis de su
naturaleza, sino también a una concepcién antropoldgica
del ser humano, es decir, a una estética de la persona. El
tema es de gran importancia, dado que configura la pro-
puesta humanistica de Isaacson y yace en la totalidad de
su produccion literaria. En efecto, las reflexiones sobre el
arte, entronizadas en la poesia, se convierten en el centro
de obras ensayisticas como El poeta en la sociedad de masas
(1969), La revolucion de la persona (1980) y Antropologia
literaria (1982). De igual manera protagonizan sus caris-
maticos estudios sobre Kafka y orientan las colecciones
de ensayos mas recientes, como se ilustra en Filosofia,
literatura y etcétera (2004) y en Para una ontologia de la
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industria cultural (2008), donde se explora la amenaza de
un vacio generado por una sociedad de individuos cosi-
ficados, sin rostro.

Teniendo en cuenta la progresiva masificacién de la
sociedad, la atrofia humanistica de un mundo desalmado,
esclavo de la propaganda y del vacio; teniendo en cuenta
el arrinconamiento del poeta en la cadena de produccién
en serie, cabe preguntarse por el destino que acecha a la
humanidad. ;Qué ocurre cuando el impulso artistico se
eclipsa, cuando la miopia de la vanidad y el automatismo
aniquilan al poeta? Bécquer, en una de las Rimas mas
célebres, niega la extincién de la poesia, incluso cuando
el empobrecimiento del canto llega a ser total:

No digéis que agotado su tesoro,

de asuntos falta enmudeci6 la lira:
podra no haber poetas, pero siempre
habré poesia (Rima IV, 113).

Dado el horizonte utépico que orienta la obra de
Isaacson, creemos que para este escritor tampoco es po-
sible tal extincién. Mientras haya un resquicio de esperanza
para la vida humana, habrd -segtin Isaacson- poesia. Esta
visién supone el cumplimiento de una misién estética en
el ser humano a través de su pdiesis, i. e., de su actividad
creadora como tal, independientemente de los medios de
locucién que se apliquen.

Concebida la poesia en términos de trascendencia,
Bécquer la considera indestructible e inmortal, como la
belleza que expresa. El planteamiento de Isaacson toma
otro derrotero. Basdndose en una postura dialéctica, llega a
configurar el acto creador en un encuentro, entendido como
recinto de contacto donde inmanencia y trascendencia se
convocan simultdneamente. Mientras haya vida humana,
mientras haya creacién y descubrimiento, habra -segin
Isaacson- poetas. Y habra poesia, ya que estos conceptos
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quedan unidos inseparablemente a través de su lazo se-
mantico. Segtn este enfoque, el interlocutor y el emisor
adquieren sentido en un mismo espacio de reciprocidad,
de contacto personal. En esta morada se fragua la creacion;
cobijo de la palabray del verso; recinto, en tiltima instancia,
del Universo.

“Labelleza del arte’; declara Isaacson en Antropologia
literaria, “es resultante del testimonio de las relaciones que
el poeta establece y concreta en sus textos. Si parabdlica-
mente se nos permite sostener que el Universo es el poema
de Dios, de la relacién parcial con el Universo surgen los
poemas que son capaces de formular los hombres” (153).
Segin la propuesta isaacsoniana, a través de diferentes
vehiculos expresivos el acto creador retine simultdnea-
mente los conceptos de emisién y recepcién en un mismo
espacio de relacion.*Y es ésta una morada que, guardando
las huellas de Maimonides y Teresa de Avila, reproduce el
latido de Martin Buber con la hondura de su aliento poético
y de su misticismo.*

Isaacson ve la creacion poética como un recinto in-
timo, pero abierto a la trascendencia, dado que es en ese
ambito de la palabra primordial Yo-T1, del sujeto dialdgico,
donde tiene lugar la aparicién, caracterizada como un
encuentro personal. “This is the eternal origin of art -sos-
tiene Buber- that a human being confronts a form that
wants to become a work through him. Not a figment of his

3 Asilo expresa la reflexién que abre el tercer capitulo de El poeta en la
sociedad de masas, titulado “Cultura y persona’. Recogemos sus pala-
bras: “La cultura es siempre el resultado de actividades personales, que
pueden ser creativas o receptivas. Aunque quiza fuera mejor hablar aqui
de emisién y recepcion, reservando el concepto de creacion para ambas
actividades” (33).

4 Isaacson ve en la Ftica de Spinoza -filésofo ineludible en su propia
produccion literaria- una maduracién de la obra de Maimoénides, quien
“marcé un hito en la filosofia medieval” (Para una ontologia de la in-
dustria cultural 40).
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soul, but something that appears to the soul and demands
the soul’s creative power!”® Llevado este planteamiento a
su perspectiva teoldgica, el arte -1a creacién como tal- se
convierte en el resultado de un juego dialéctico basado en
la afirmacién ontolégica del Yo-Ta.

Para Isaacson, es en el didlogo, en el &mbito marcado
simultdneamente por la creacién y el descubrimiento,
donde -més alla de la robotizacién que Ortega y Gasset
describe en la Rebelion de las masas; mas alla del individuo
cosificado, sin rostro ni nombre- se recupera a la persona.
En este caso, coincidiendo con Buber, se sostiene que el
arte es fruto del encuentro con un interlocutor: “El Tt que
dialoga con el poeta, el poeta que dialoga con el T4, son los
verdaderos protagonistas de la historia, los responsables
del poema, de la obra de arte” (Antropologia literaria 15).

Son varias las connotaciones de la visién a la que in-
tentamos aproximarnos en el bosquejo presente. Se deja
sentir aqui, por un lado, el peso de la tradicién del culto
al Libro, el latido del didlogo que el pueblo judio sostiene
con su Dios; el misticismo de una tradiciéon con la que
Isaacson se identifica y a la que pertenece. Por otro lado,
dentro de un marco filoséfico, se dibuja la trayectoria de
la metafisica idealista, detectdndose especialmente la ins-
piracién hegeliana, y que Buber combina en admirable
sintesis con la filosofia judaica. Llevado por el impetu de un
espiritu creador y original, Isaacson evoca la trayectoria de
Maimdnides, trasladdndola a nuestro tiempo; devuelve al
didlogo teolégico -tanto al judaico como al que se entrevé

5 1 and Thou (60). La traduccion es de Walter Kaufmann, uno de los es-
tudiosos de Buber y, segtin Isaacson, “uno de los mayores escoliastas
contemporaneos de Hegel” (Antropologia literaria 148). La cita en
aleman: Das ist der ewige Ursprung der Kunst, dass einem Menschen
Gestalt gegeniibertritt und durch ihn Werk werden will. Keine Ausgeburt
seiner Seele, sondern Erscheinung, die an sie tritt und von ihr die wirkende
Kraft erheischt (16).
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en la trayectoria filoséfica del idealismo- su dimensién esté-
tica, de ahi su énfasis en la poesia, caracterizada en su obra
como la esencia del arte: “Lejos de negar la peculiaridad
artistica de la poesia, afirmamos que es el denominador
comun de las artes” (Antropologia literaria 157).

Inspirado en la filosofia de Hegel, Isaacson propone,
sin embargo, no restringir la poesia a un mero género
literario, facilitando asi la exploracién de su alcance. Es
decir, més alla del verso y de la prosa, la poesia posibilita
una via de descubrimiento; viene a ser, con la ciencia, el
otro polo que nos permite alcanzar el conocimiento. Bajo
esta visién isaacsoniana, arte y ciencia se conciben, por
lo tanto, como dos ramas que nacen de un mismo tronco.
Y ese tronco, alzado en la bisqueda de conocimiento,
cumple en la diaria conquista de los azares una misién
estética. Cabe, por consiguiente, suponer que en la lucha,
en la pugna impostergable, en el esfuerzo enconado por
conocer y descubrir qué tiene el ser humano, late el co-
razén de la poesia. Tal es la cima, siempre remota, pero
intuida y propuesta en cada escalén, en cada instante del
devenir historico.
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1. lll. LA PALABRA DESALIENADA

Toda vida real es encuentro.

Martin Buber, Ich und Du.5

El primer capitulo de El poeta en la sociedad de masas
se cierra con la siguiente declaracion: “A pesar de todas las
oposiciones e incomprensiones, prejuicios e intereses, la
poesia seguira siendo el gran lenguaje: el lenguaje de las
esencias, el lenguaje del didlogo, el lenguaje de las per-
sonas” (22). Siguiendo la trayectoria intelectual que este
volumen de ensayos inaugura en la estética de Isaacson,
es necesario tener en cuenta que la actividad humana
caracterizada como pdiesis es el comtin denominador de
las artes. Su aliento poético vuelca su ser en diferentes
expresiones artisticas: habita tanto en las joyas literarias
de las bibliotecas como en el asombro de los laboratorios
cientificos; preside los suefios de la arquitectura, las for-
mas de la cerdmica y la escultura; late en los recitales de
musica o se derrama en el alma de los museos; expresiones
todas ellas que, entre otras, dejan su huella humana en el
devenir histdrico, en la bisqueda -segin Shelley- de la
verdad y la belleza:

But poets, or those who imagine and express this indestructible
order, are not only the authors of language and of music, of
the dance, and architecture, and statuary, and painting; they
are the institutors of laws, and the founders of civil society,
and the inventors of the arts of life, and the teachers, who
draw into a certain propinquity with the beautiful and the
true (A Defence of Poetry 148).

5 Alles wirkliche Leben ist Begegnung (18).

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



38 MARINA MARTIN

En el prélogo que acompana la edicién de El Pasajero
(1969), Alfredo de la Guardia sostiene que el lenguaje del
arte, no importa qué forma de expresion elija, viene mar-
cado por el misterio, por la entrega a los dictados de la
inspiracién. No es otra la postura de Isaacson. Para este
escritor, el arte responde a una llamada que perfila el ros-
tro humano en su devenir histérico, proyectando no una
imagen parcial de la persona, sino la huella de todo su
ser. Desde este punto de vista, tiene sentido concebir la
poesia como “la forma emocional del conocimiento’, segiin
propone Isaacson en repetidas ocasiones.” No excluye esta
visién ninguna vertiente de la vida humana, dado que la
subjetividad se incorpora de lleno en la creacion. Valga aqui
hacer alusién a Hegel, uno de los fil6sofos frecuentados por
este poeta argentino. Recordando la sentencia de Terencio
“nihil humani a me alienum puto’, Hegel resuelve aplicarla
asus estudios de estética, sosteniendo que, efectivamente,
nada humano nos es ajeno, ya que el objetivo del arte con-
siste en despertar todas las facultades humanas y poner en
juego su potencial més profundo, activando sentimientos,
intelecto y espiritu para llegar al esplendor de “lo noble,
lo eterno y lo verdadero” (Aesthetics 1, 46).% Es necesario
reparar, por lo tanto, en que se caerfa inevitablemente en

7 Alolargo de sus ensayos, Isaacson analiza las implicaciones que se dan en
lo que él considera serlamédula del lenguaje poético, cifrada enla méaxima:
“La poesia es la forma emocional del conocimiento.” Véanse, por ejemplo,
El poeta en la sociedad de masas 13 y Antropologia literaria 7.

8 Recordemos que la sentencia de Terencio “Homo sum: nihil humani a
me alienum puto” abre el primer capitulo de Del sentimiento trdgico de
la vida, donde Unamuno enfatiza su interés en el individuo de carne
y hueso, entendido de manera equivalente al concepto isaacsoniano
de persona, en tanto que, por un lado, se opone a la robotizacién del
individuo, y por otro, se opone al concepto vacio de la abstraccién
(Unamuno 9). Necesario es apuntar también que la teoria de Isaacson
sobre la persona es sumamente rica, dada su dimensién dialéctica donde
sincronia y diacronia, acto y potencia se convocan simultdneamente.
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reduccionismos si la actividad poética quedara limitada
a una de sus multiples facetas o a uno de sus resortes
cognoscitivos, dado que la poesia, mds que un género li-
terario, es “el impulso originario de todo proceso creador”
(El poeta en la sociedad de masas 13). Segun Isaacson, la
inteleccidn y el discernimiento conviven en el poema con
anhelos, dudas, suefios y temores. Se convoca, por lo tanto,
en la poesia el ser entero; su entrega es total. Y su Unica
subordinacién es su servicio a la libertad.

Observa Beatriz Curia que Isaacson se adelanta va-
rias décadas a las tesis que Daniel Goleman expone en
Emotional Intelligence, dado que la presente hipdtesis -i.
e., la poesia es la forma emocional de conocimiento- no
privilegia la vertiente racional por encima de la emocional.’
Hay en Isaacson, de esta manera, una toma de conciencia
consistente en resaltar que las vias para acceder a la verdad
son multiples y mutuamente enriquecedoras. Nos hallamos
aqui, por consiguiente, ante el concepto englobante de
cultura. Se trata, como senala Curia, de “una de las ideas
vertebradoras” que Isaacson desarrolla en su ensayistica;
concepto por €l caracterizado como la integracién de to-
das las actividades creadoras del ser humano, ya sea en
el campo de las artes o de la ciencia (“José Isaacson y el
poeta desalienado” 424).

Conviene observar que las implicaciones de estos plan-
teamientos tienen una importancia crucial en nuestro tiem-
po. Las palabras del filésofo y del poeta se funden aqui en una
sola voz. En las reflexiones sobre la estética de la persona,
Isaacson recoge, por un lado, la llamada de alarma que se

9 “José Isaacson y el poeta desalienado” 424. Sostiene Curia que para Isa-
acson la concepcidn integral del conocimiento requiere la cooperaciéon
y el compromiso tanto de artistas, como de cientificos, escritores e inte-
lectuales. Apunta también que la palabra del escritor se convierte en “la
palabra desalienada por antonomasia; siempre y cuando el escritor sea
el portavoz de su tiempo y responda a las exigencias de su entorno (424).
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despierta en Kafka -con personajes como Gregorio Samsa,
por ejemplo-, y por otro, recoge la esperanza de Buber.

La automatizacién de una sociedad despersonaliza-
da cosifica a la persona, reduciéndola a la invisibilidad.
La sociedad de masas, segin Isaacson, nos acecha y nos
rodea con el avasallamiento del consumo y la vacuidad
de las “pompas de jabén” machadianas.!” Confundir
cultura con mercancia es un insulto a la inteligencia y
un error que dana la libertad, restringiéndola o incluso
anuldndola. Nada més lejos de las creaciones, caracte-
rizadas por su unicidad, que el producto en serie de las
mercancias, multiplicado rob6ticamente. “Las prime-
ras son la herencia cultural de la humanidad’, declara
Isaacson, mientras que las segundas son “articulos a los
que el mercado pone su precio” (Para una ontologia de
la industria cultural 60).

Para Isaacson, la poesia, mas que un género, mide
el grado de humanidad que alcanza una generacion, los
ideales de un momento histérico; mide la capacidad de
creary descubrir, tanto como el calibre de las aspiraciones.
Y, cumpliendo una misién epistemolégica, mide también
el grado de ceguera.

La méxima del Ordculo de Delfos visita las paginas de
Isaacson con asiduidad, instigando a conocernos, tarea
ardua e ingente hoy en dia. Instalados en el laberinto de
datos e informacién que la tecnologia despliega, su men-
saje parece alcanzarnos con una urgencia insospechada.

Recordemos aqui la fina denuncia de Antonio Machado (Poesias com-
pletas 218):
Yo amo los mundos sutiles,
ingravidos y gentiles
como pompas de jabon.
Me gusta verlos pintarse
de sol y grana, volar
bajo el cielo azul, temblar
subitamente y quebrarse.
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Puede afirmarse que toda la obra de Isaacson, no sélo el
clasico Poemas del conocer, responde plenamente a ese
afdn cognoscitivo. De ahi la hondura de su pensamiento
y la autenticidad que sella su lirica.

A través de un humanismo integrador, que posibilita
la cultura y el didlogo, la orientacion estética de Isaacson
busca el rescate de la persona extrayéndola de un aislamien-
to creciente. “Nunca el hombre tuvo a su alcance tantos
medios de comunicacién suministrados por la técnica y
nunca se sintié més incomunicado’; afirma en su primera
obra ensayistica, El poeta en la sociedad de masas (57).
Llevados de la mano de Isaacson, el andlisis al que nos
conduce esta reflexiéon no deja de ser escalofriante. No
es de extranar el protagonismo que juegan las ideas de
interlocutory encuentro en el vuelo poético y en la incisiva
vision de sus estudios sobre Kafka. Ya sea en la ensayistica
o en la lirica, tales conceptos orientan las incursiones de
este escritor dentro del campo de la filosofia, la estética o
la teologia. De esencial importancia en su obra es, por lo
tanto, entender el arte como fruto de un encuentro resul-
tante de la relacién que el poeta establece con su interlo-
cutor; relacidon entendida como la “fuente eterna del arte”
(Antropologia literaria 13).

Siguiendo las pautas marcadas por Buber, Isaacson
sefala que cuando el Yo queda instalado invariablemente
en la relacién Yo-Ello (Ich-Es) las facultades y el poten-
cial del individuo quedan mermadas severamente por la
alienacion, o se atrofian en un mundo despersonalizado,
de desencuentros. Su autonomia se anula. Y con ella su
capacidad de expresion, truncandose de esta manera su
ser, su verdadero desarrollo. Para Isaacson, el compromiso
estético llega a ser inseparable del compromiso moral, y
éstos, a su vez, se funden en la busqueda del conocimiento.

En el estudio introductorio que acompana a la versiéon
inglesa de Ich und Du, Walter Kaufmann sefiala que las
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manifestaciones del sujeto dial6gico Yo-Tt son multiples. La
revaloracién del concepto de autonomia vuelve a dialogar
con las péginas de la Critica de la razdn prdctica o de la
Fundamentacion de la metafisica de las costumbres. “Kant”
-declara Kaufmann- “told men always to treat humanity,
in our person as well as that of others, as an end also and
never only as a means. This is one way of setting off I'You
from I-It” (16). El Ello de Buber encuentra su paralelo en
la materia y en la apariencia, en la realidad fenoménica y
en larepresentacién; también en la utilidad, enlos medios
que utilizamos como instrumentos. E1 Tt, sin embargo -de-
clara Kaufmann-, es “el heredero de la mente, la realidad,
el espiritu, y la voluntad”" No hay duda que Isaacson se
compromete a seguir esta linea de pensamiento desatando
en nuestro tiempo la voz de alarma; voz que denuncia la
desapariciéon del interlocutor, el anonimato y la soledad
del individuo en un enjambre social donde el consumo y
el poder adquisitivo se sobreponen al didlogo. Tal pérdida
merma la vida personal sumiéndola en la enajenacion.

Si el grado de humanidad de las naciones es propor-
cional a su capacidad poética y creadora o al nivel de sus
suenos, ;qué puede esperarse de un tiempo histérico donde
el individuo es sélo un niumero? La voz de Isaacson, como
los personajes de Kafka, parece perderse en la neblina de
nuestros dias. La falta de didlogo creada por la deshumani-
zacion, tan proclive a la violencia; la cultura del consumo,
avasallando a individuos reducidos a ciegas fabricaciones;
el desencuentro y la soledad de un mundo alienado, son
fantasmas o inminentes realidades que Isaacson revela de
continuo en su obra."

' Segln este estudioso de Buber, el sujeto Yo-Tt llega a tener en Buber
una dimensidén de éxtasis dionisiaco (18). Cabe la posibilidad de aplicar
esta misma observacion a Isaacson.

2 PFantasmas ilustrados de manera impactante en sus ensayos sobre Kafka.
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Para Shelley, el grado de bienestar de los ciudadanos
viene unido a sunivel cultural, observable especialmente en la
apreciaciéon que una sociedad determinada siente por la obra
dramdtica. A mayor valoracidn literaria, mayor progreso social:

Itisindisputable that the highest perfection of human society
has ever corresponded with the highest dramatic excellence;
and that the corruption or the extinction of the drama in a
nation where it has once flourished, is a mark of a corruption
of manners and an extinction of the energies which sustain
the soul of the social life (A Defence of Poetry 170-171).

Seguin muestra la ensayistica de Isaacson, la espe-
ranza se desvanece a medida que la masificacién define
una sociedad donde todo se envasa. El conocimiento, el
ocio y la alegria parecen empaquetarse, por igual, con
un precinto. Segun se entrevé con fuerza dramadtica en
los estudios de Isaacson sobre Kafka, cuando se hunde al
individuo en la entidad de un ntimero, se niega su perfil
y con €l su independencia. Fuera del juego de la oferta y
la demanda, el poeta queda reducido a la marginacién;
siente el desprestigio de la palabra en la publicidad ava-
salladora del consumismo y asiste “a la intensificacién de
un idioma interjectivo que gana en contundencia lo que
pierde en matices de inteligencia; que gana en agresion lo
que pierde en musicalidad; que logra en sorpresa lo que
pierde en sutileza” (El poeta en la sociedad de masas 19).

Es importante no perder de vista el papel de denuncia
que juegan las ideas de Isaacson, especialmente cuando
se saca a la luz una sociedad que reduce la cultura a mera
industriay escaparate. Nada mas lejos del establishment de
la poesia.”® Coincidiendo plenamente con Herbert Read en
su obra Anarchy and Order, Isaacson no duda en sefialar el

3 Isaacson denuncia los intereses que rigen el falso mecenazgo de nuestros

dias. Constiltese, por ejemplo, el capitulo 3 de El poeta en la sociedad de
masas, desarrollado después en Para una ontologia de la industria cultural.
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precio que puede pagar el poeta. Algunos -como SAcrates-
seresignan a su propia cicuta. Ante esta situacion, en nada
ajena a las premoniciones y a los fantasmas de Kafka -tan
reales, segiin Isaacson, después de los genocidios del siglo
XX-, urge el rescate de la persona como unarespuesta a la
sociedad de masas. Urge, por lo tanto, salir del tiinel de la
alienacidn, retratada con admirable tiento en el “complejo,
rico y desdichado mundo kafkiano” (Kafka, la imposibilidad
como proyecto 33).

Teniendo en cuenta las atrocidades del siglo XX y las
del nuevo milenio, el inicio de un rescate debe hacerse
desde dentro; desde una toma de conciencia. Volvemos,
de alguna manera, a la reflexién de San Agustin: “Noli foras
ire, in te ipsum redi” (XXXIX, 72); volvemos con Buber a la
busqueda de una palabra bésica -la palabra desalienada
del didlogo, del Yo-Tt- que se pronuncia desde dentro,
vertiendo en ella el ser entero. Esta orientacién posibilita,
seguin Isaacson, el latido poético que sellalo humano en su
aventura cognoscitivay creadora. Importante es reconocer
que tal empresa es viable desde una postura que no se deja
hechizar por la ostentacién de un intelectualismo vacuo:

Sabemos lo dificil, si no imposible, que resulta enfrentarse
a las ideas dominantes de una época. Pero lo hago con
perceptible entusiasmo: frente a la cosificacién opto por
la personalizacién, y en un tiempo histérico en el que las
“vanguardias” artisticas suelen cultivar retéricamente “revo-
luciones” verbales, sostengo que la iinica revolucién posible
pasa por nuestra conciencia (Antropologia literaria 4).

No cabe duda de que la propuesta para salir de la
oscuridady del automatismo conecta a Isaacson, en cierta
manera, con el Siglo de las Luces, ya que para él, negar el
acceso al conocimiento y a la educacion es negar la auto-
nomia. Y aunque no se entronice la razén como facultad
superior, el intento de desvincular ala poesia de la basqueda
de conocimiento es para Isaacson un error. Y los errores
pueden costar un alto precio por su grado de ceguera.
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1. IV, EL HORIZONTE DE LA POESIA

A poem is the very image of life expres-
sed in its eternal truth.

P. B. Shelley, A Defence of Poetry 149.

En mi antigua lengua,

la verdad y la belleza,

como corolay céliz en la flor unidas,
forman una tnica palabra.

José Isaacson, Elogio a la poesia 70.

Elrescate de la autonomia es paralelo ala busqueda de
laverdad, proyecto de desalineacién viable, segtin Isaacson,
através dela poesia. De acuerdo a las tesis que este pensa-
dor desarrolla en El poeta en la sociedad de masas -y segin
sostiene de manera consistente en repetidas ocasiones-,
belleza, libertad y verdad son términos que coinciden en
el seno de la poesia, en la esencia de la pdiesis.'*

Ya desde los comienzos de su ensayistica, [saacson
revela un interés profundo en los temas presentes. En sus
andlisis, sostiene que sila obtencion simultdnea de la belle-
zaylaverdad fuera un logro ajeno al arte, nos hallariamos
ante una accioén reducida a mera destreza o habilidad. Y
aunque el concepto de destreza indica una habilidad que
puede no estar del todo exenta de apreciacion artistica, no
es, sin embargo, por si sola suficiente para crear una obra
de arte. En la creacidn, la subjetividad se activa plenamente

14 Isaacson declara: “Para nosotros poesia, belleza, verdad y libertad son

términos coincidentes” (El poeta en la sociedad de masas 12).
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desplegando su potencial en el juego completo de facul-
tades cognoscitivas y emocionales.

Si la poesia dista de ser un producto mercantil, cabe
reconocer, por otro lado, que tampoco se identifica con
el verso necesariamente, pues puede no aparecer en él;
ni el verso garantiza su presencia ni la prosa significa su
ausencia. Sino fuera “el impulso originario de todo proceso
creador’, observa Isaacson, quedaria reducida a “un mero
conjunto de reglas retéricas, y el arte en cuyo embrién no
aliente la poesia podr4 ser, a lo sumo, el resultado de una
buena habilidad artesanal, pero s6lo eso” (El poeta en la
sociedad de masas 13).

Por encima de un producto con fines de mercado, y
por encima también de un recetario para el discurso lirico,
José Isaacson resalta el arte a lo largo de su ensayistica por
su dimensién cognoscitivay, en pleno acuerdo con Hegel,
sostiene que la belleza es “la forma sensible de la verdad”
(68). Coincide también con uno de sus poetas admirados,
John Keats, recorddndonos los versos con los que el poeta
inglés cierra su famosa “Ode on a Grecian Urn”: “‘Beauty
is truth, truth beauty, that is all / Ye know on earth, and all
ye need to know” (Keats, 289).1° Keats vincula términos que
llegan a ser esenciales en la estética de este poeta argentino.
La belleza acompaia la afirmacién ontolégica del ser. El
conocimiento de la realidad, el progresivo despliegue de
sus tanteos cognoscitivos, se vinculan con la experiencia
de lo bello. Verdad y belleza se convierten en conceptos
que permiten elaborar la tesis de la unidad de la cultura, ya
que son varias las vias de acceso al conocimiento. Isaacson
resume su propio planteamiento de la siguiente manera:

5 Son varias las ocasiones en las que Isaacson hace referencia a Keats.
Pueden consultarse como ejemplos Antropologia literaria (154) y Para
una ontologia de la industria cultural (60).
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Cuando Buber declaré: Al crear descubro, me sefiald la pista por
seguir para estructurar una estética de la persona y, al mismo
tiempo, una poética del conocimiento. Sin proponérmelo, en
forma implicita, logré reunir la belleza y la verdad proclamadas
por Keats, con la esencial belleza de la verdad predicada por
Buber (Para una ontologia de la industria cultural 60)."°

Siendo la poesia la forma emocional del conocimiento,
su misién abre nuestros sentidos permitiéndonos nuevas
e ignotas versiones de la realidad. Varias son las impli-
caciones de esta postura. Por un lado, sefiala una via de
descubrimientos en la creacién misma, por otro, revela una
via de total entrega. Delineamos aqui estas dos vertientes
principales.

Obra clave dentro de la ensayistica de Isaacson, El
poeta en la sociedad de masas marca pautas que seguira
desarrollando a lo largo de su produccién. Uno de los
puntos de vista indicados sostiene, por ejemplo, que ver
en el arte exclusivamente una invencién fantasiosa de la
realidad es limitar su alcance. Si aceptamos la proposicion
al crear, descubro, cabe afirmar entonces que las formas
inventadas por el arte nos permiten conocer el mundo
(13).Y esas maneras de conocer son multiples. Nada mas
lejos de la posicién isaacsoniana que reducir el arte y el
conjunto de las actividades humanas a un nihilismo irra-
cionalista. Nada més lejos también que limitarlo a un ri-
gido intelectualismo. Al contrario, la tesis propuesta se
caracteriza por una vision unitaria del conocimiento; por
el modo como las ramas de la conciencia se integran bajo
un mismo tronco. Vuelve a detectarse, de esta manera, el
pensamiento de Spinoza en tanto que lo Uno se proyecta
en lo Multiple. Se establece una dialéctica en la que cada

6 La cita original de Buber es: “Schaffen ist Schopfen, Erfinden ist Finden.
Gestaltung ist Entdeckung. Indem ich verwirkliche, decke ich auf” (Ich
und Du 17).
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elemento del universo es un punto de vista o un modo del
Ser; o si preferimos el lenguaje leibniziano: una ménada
del Ser. Conecta aqui Isaacson también con el culto del
pueblo judio al Libro: “La axiologia basada en la existencia,
visible en mis textos, tiene lejanos e ilustres antecedentes,
que se manifiestan ya en las primeras lineas de la Escritura”
(Antropologia literaria 7).

La identificacién de lo bello con lo existente enlaza
a su vez el pensamiento de Isaacson, como él mismo se-
nala, con Macedonio Ferndndez, para quien la existencia
supuestamente es beldad."” Se hace necesario aclarar aqui,
no obstante, una idea que no debemos perder de vista.
Desde una dimensién dialéctica, es importante precisar
que para Isaacson la relacion entre verdad y belleza ha de
entenderse como equivalencia, ya que la identificacién
puede llevar a reduccionismos racionalistas. A diferencia
de la légica formal, la razén dialéctica nos permite ver la
equivalencia en el 4rea de las trasformaciones, mientras
que laidentidad puede conducir a una visién inmovilista.'®

El descubrimiento de la belleza, segiin Isaacson, equi-
vale a tomar conciencia del esplendor de la verdad. Si
la estética -acercandose a las diversas trasformaciones
de la verdad y, por lo tanto, a los diversos despliegues
del conocimiento- no se restringe al ambito de lo bello,
;podriamos plantear una supuesta identificacién con la
ciencia? La respuesta de Isaacson es negativa. El objeto de
la ciencia, segtn él, es la busqueda de la verdad, no el de
la belleza (Antropologia literaria 152). Al ser su enfoque la
esencia de lo real y su objetivo el conocimiento, la ciencia
prescinde de la forma; mientras que en la estética es la
forma la que precisamente nos abre su horizonte. Ahora
bien, si la belleza coincide con lo existente, y lo existente

7 Ver Macedonio Ferndndez, sus ideas politicas y estéticas.
1 Ver Antropologia literaria 8.
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es la forma de la verdad, “paralelamente puede afirmarse
que la belleza es la forma de la verdad” (153). No es de
extrafar, por consiguiente, que Isaacson conciba la estética
como “uno de los rumbos del conocimiento” (153). Dista
mucho esta visién de la postura acéfala que se encuentra
en elirracionalismo contemporéneo. Tampoco es propicia
a favorecer una via exclusivamente racionalista para la
comprension del hecho estético, dado que la inspiraciéon
resulta ser un fendmeno envolvente e integrador.

Se resalta una vez mas el horizonte de la pdiesis. Bajo
este planteamiento, segin se ha venido indicando, mas
que un género literario reducido a un manojo de reglas, se
entiende la poesia por la amplitud de su sentido estético,
es decir, como la forma emocional del conocimiento y el
denominador comun de las artes. No hay duda de que
estas tesis son fundamentales en la propuesta humanistica
de Isaacson. Importante es ademas subrayar que, en con-
juncion con estas ideas, Isaacson ve en la naturaleza de la
pdiesis la esencia de la escritura. Para dicha postura, por
consiguiente, el despliegue de las manifestaciones artisticas
responde, en su variedad y alcance, al espiritu de la pdiesis,
biblioteca donde las emociones y la intelecciéon suenan
sus fextos. Su ser es la expresién y la comunicacién que,
como un puente, nos lleva a la otra orilla; en este caso, a
la orilla del Yo-T, relacién que da medida al ser humano.

Desde un punto de vista teoldgico, el universo viene
a ser el Libro que Dios escribe y por medio del cual el ser
humano entabla sus didlogos y descifra sus secretos. Se
trata de una visién que Isaacson comparte con Borges
desde un interés comun en la cabalay el misticismo judio.
Libro y Belleza, misterio y asombro, se manifiestan en la
afirmacidn spinoziana de lo existente. La version estética
delarealidad se encarna en las multiples manifestaciones
de la Escritura.
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Insiste Isaacson en Antropologia literaria que la péiesis,
como forma singular de la praxis, “es igualmente aplicable
a todas las textualidades artisticas”. Por esta razén, abo-
ga por la formulacién globalizadora del &mbito estético,
“mas alla de las diferencias elocutivas” (3). Y la escritura,
el texto, se concibe como un interlocutor vivo, permitien-
do un didlogo con multiples variantes. La visién que se
revela en esta postura no deja de ser estimulante por el
dinamismo que enfatiza. Asi, por ejemplo, la percepcién
de una obra de arte varia con los afos, no ya para distintas
generaciones, sino para un mismo individuo. “Un texto
en funcionamiento -confiesa Isaacson- nunca es igual a
si mismo. Mi lectura del Génesis difiere esencialmente de
la que podian realizar mis abuelos; difiere, incluso, de la
que realicé ayer y difiere de la que pueda efectuar en un
presunto manana” (Introduccién a los Diarios de Kafka 2).
La movilidad de la percepcién enfatiza la riqueza de un
didlogo manifiesto en indefinidas variantes.

El carécter dialégico de la pdiesis es fundamental en
la obra de Isaacson. El texto define el corazén del arte y,
como tal, se convierte en una mediacién entre el autory
el receptor.” Bajo esta vision, el arte, la ciencia, la filosofia
y la mistica, por ejemplo, son lenguajes que, dentro de su
diversidad, expresan la realidad y transforman nuestra
inteleccién sondeando la conciencia de un determinado es-
tadio del fluir de la historia. Desde una partitura musical de
Mozart o una obra dramética de Shakespeare, por ejemplo,
auna obra pictdrica de Veldzquez o de Rembrandyt, la pdie-
sis deja la huella de encuentros, de relaciones personales
que perfilan el rostro humano en el devenir de su historia.

“Cada obra de arte -sostiene Isaacson- es el testimonio
de un encuentro unico, personal y particular”; testimonio

1 Ver el segundo capitulo “Elementos para una antropologia literaria” de
El poeta en la sociedad de masas.
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que es, en dltima instancia, poema fraguado en el didlogo
(Antropologia literaria 14). Por esta razon, el concepto
isaacsoniano de persona protagoniza el hecho estético.
Se propone de esta manera “una nueva inteleccion de
los fenémenos literarios, y aun artisticos, como expresiéon
dialégica” (El poeta en la sociedad de masas 30). Llegamos
aqui a la otra vertiente del arte senalada anteriormente, a
la manifestacion artistica entendida como plena entrega.

Una cultura sin didlogo es una cultura muerta, des-
personalizada. Siguiendo las pautas de Buber, Isaacson
confirma que la presencia del interlocutor sella el grado
de humanidad de una sociedad. Se subraya aquif la in-
corporacion de la libertad en la propuesta de una visién
humanistica protagonizada por un énfasis en la persona,
encarnada en la relacién del Yo-Tu. La belleza y la verdad,
en conjuncién con la libertad, sellan el arte. El individuo
robotizado y marcado por la enajenacién no puede dar
rienda suelta a sus facultades. Impedida su capacidad de
expresién por la fuerza de imposiciones y manipulaciones
externas; impedidos sus recursos de crecimiento; impedida
y amortiguada su visidn, su sensibilidad, ;qué cabe esperar?

Lejos de demagogias, el poeta -segtin Isaacson- debe
convertirse en el espiritu y gufa de su tiempo, acentuan-
do -en primer y ultimo término- la libertad. El naufragio
de la tradicién humanista acaece en un entorno social
donde las artes se sustituyen por intereses que niegan el
descubrimiento del didlogo.

Entender los fendmenos artisticos como expresiones
dialégicas viene a ser la propuesta para rescatar la vida hu-
mana en una sociedad alienada por la masificacién. Urge por
ello convocar en el quehacer poético el potencial humano,
sin menguarlo a expensas de intereses ajenos al arte.

La poesia, entendida como pdiesis, supone la expre-
sién de nuestra subjetividad en pleno; una subjetividad
“golpeada por todos los vientos del mundo: individuo
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y sociedad; 4tomo y galaxia; realidad intima u objetiva’,
porque -volviendo a Terencio- nada humano nos es ajeno,
menos aun el arte.” En el desarrollo de tal planteamiento,
se hace de esta manera referencia a la entrega total de
nuestro ser. Posibilitar tal entrega es posibilitar el arte:
“No llegaremos nunca a la poesia por sustraccién; todo lo
que se sustrae a la poesia, la empobrece” (El poeta en la
sociedad de masas 52). En esta vertiente de la pdiesis reside
precisamente su pureza: su capacidad de manifestarse en
una realidad multiforme y rica, en la multiplicidad de lo
existente.

Recuerda en varias ocasiones Isaacson las reflexiones
que Antonio Machado hace en sus escritos y, especial-
mente, en el prélogo a Soledades, donde declara que la
poesia equivale a “una honda palpitacién del espiritu” (68).
Recogemos aqui las palabras del poeta sevillano, citadas
con profundo acuerdo en la primera obra ensayistica de
Isaacson:

Pensaba yo que el elemento poético no era la palabra por
su valor fénico, ni el color, ni la linea, ni un complejo de
sensaciones, sino una honda palpitacién del espiritu; lo
que pone el alma, si es que algo pone, o lo que dice, si es
que algo dice, con voz propia, en respuesta al contacto del
mundo. Y atin pensaba que [...] puede sorprender algunas
palabras de un intimo mondlogo, distinguiendo la voz viva
de los ecos inertes; que puede también, mirando hacia
adentro, vislumbrar las ideas cordiales y los universales del
sentimiento (Poesias completas 68; El poeta en la sociedad
de masas 50).

Solamente se posibilita la verdadera inteleccién de la
realidad con la entrega del ser entero en la creacién; con el
pleno ejercicio de facultades, libre de atrofias y restricciones

% Estas ideas se desarrollan en El poeta en la sociedad de masas (71).
Hemos hecho referencia a Terencio a través de Hegel y Unamuno an-
teriormente.

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



JOSE ISAACSON Y LA POETICA DEL ENCUENTRO 53

impuestas por un entorno despersonalizado. Por esta razdn,
los simbolos, las metaforas y los elementos alegéricos de
la expresién poética son, tanto para Machado como para
Isaacson, “directas intuiciones del ser, de ahi su pureza”*
Una de las consecuencias que se desprende de la perspecti-
va presente instala el lenguaje puro en la expresién poética.
En la nitidez y ligereza de tal adquisicion se alza el vuelo:

Desciende

hasta nosotros

para que podamos ascender contigo

alaregién més alta

donde se cumplen los sueiios (Elogio a la poesia 19).

La actividad creadora se convierte en el &mbito del
devenir humano. Es su morada, espacio donde anida la
paradoja, donde trascendencia e inmanencia se encuen-
tran en los confines y amplitud de la palabra. Siguiendo los
pasos de Gaston Bachelard, puede concebirse este espacio
poético desde los abismos de su verticalidad, en tanto que
el poeta desciende a la sima de su conciencia y escala las
torres de sus suenios: “Yo soy la ignota escala / que el cielo
une a la tierra’; canta una de las Rimas de Bécquer (Rima
V, 116).22 El sentido puede ser el mismo.

En Introduccion a los Diarios de Kafka, Isaacson se-
fiala que la escritura reviste en este inigualable poeta un
cardcter sagrado, convirtiéndose en la justificacién o re-
dencién de su propia existencia. Todo interés ajeno a la
entrega, a la escritura misma, se funde en el mundo de la
vacuidad. Escribir es, segiin Isaacson, escribir con 'y desde
el ser entero, sin restricciones ni excepciones, ya que “[c]
ada palabra es arrancada desde los recintos mas reconditos
de nuestro espiritu” (3).

2 Poesias completas 72; El poeta en la sociedad de masas 51.
2 Véanse las observaciones que Isaacson hace sobre Bachelard en Antro-
pologia literaria (44).
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Gracias a la mediacién del texto, existe la posibilidad
de un didlogo; gracias alas manifestaciones del artey de la
ciencia, es posible un verdadero encuentro. Dicha empresa,
para tener tal capacidad, exige la sangre y el alma del poeta,
porque el horizonte al que apunta su btisqueda lo merece.
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2. . SOBRE RAICES

Mis abuelos construian una torre.

Hilada sobre hilada mis abuelos construian,
hilada sobre hilada construian,

cantando construian,

llorando construian,

construian...

José Isaacson, “La Torre” 59.

Ademaés de los poemarios en los que José Isaacson con-

vierte a Buenos Aires en musa asidua y lugar de referencia
personal, el interés que muestra este escritor por la cultura
argentina es del todo evidente a lo largo de su produccién
literaria. Varias obras monogréficas centradas en escritores
emblemadticos de la cultura argentina, antologias criticas de
poetas argentinos, estudios sobre el progreso de la ciencia
y de la técnica en la cultura rioplatense, asi como ensayos
sobre la Argentina, dan amplia muestra de un escritor com-
prometido alo largo de los afios con sus raices culturales.®

Paramas informacién, consultar el capitulo 3 ylalista de datos biograficos al
inicio del presente volumen. Teniendo en cuenta que el interés en la filosofia,
la literatura y la sociologfa predomina en la mayor parte de la ensayistica
de Isaacson, apuntamos por categorias la siguiente lista de obras:

(a) Estudios monogréficos:

Macedonio Ferndndez, sus ideas politicas y estéticas (1981); Encuentro
politico con José Herndndez (1983); Borges entre los nombresy el Nombre
(1986); José Herndndez. El senador Martin Fierro (1998).

(b) Antologias:

40 afios de poesia argentina (1920-1960) (Tomo I, 1962; Tomo 11, 1963;
Tomo 111, 1964); Poesia de la Argentina: de Tejeda a Lugones (1965);
Geografia lirica argentina; cuatro siglos de poesia (2003).

(c) Estudios culturales:

La Argentina como pensamiento (1983); Luis Augusto Huergo. Primer
ingeniero argentino. La ciencia y la técnica en el proceso cultural del Rio
de la Plata (1993).
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Necesario es destacar también, en cuanto a raices
se refiere, los lazos que unen a Isaacson con la tradicién
cultural judia. En efecto, ademads de un interés medular en
la filosofia, la lirica de este poeta revela, por un lado, una
asidua aficién a Baruch Spinoza, Martin Buber y Franz
Kafka -tres figuras clave de su pensamiento-, y por otro, deja
entrever una fuente de inspiracion, no menos significativa,
que mana fundamentalmente del libro del Génesisy de los
Salmos. Se anade, por lo tanto, a la identidad portefia -o
para ser mas justos: a su identidad argentina, bien mani-
fiesta en su obra- otra importante raiz, que une a Isaacson
con la comunidad judia, en especial con planteamientos
filoséficos y biblicos que han estimulado y marcan vital-
mente su produccién. Dada la amplitud y profundidad de
este tema, sélo es posible bosquejar aqui algunas de sus
manifestaciones més destacadas. Veamos, a manera de
sintesis, la conjuncién de vertientes intelectuales y bio-
gréficas en este poeta.

Los padres de José Isaacson, Isaac y Blume -educa-
doslos dos en el seno de familias judias-, emigraron a la
Argentina desde Ucrania en el afio 1921.2* Hijo nico, el
poeta se vio rodeado del cuidado atento de sus padres,
pendientes siempre de su formacién. Ya desde su infancia,
se vio rodeado también de un hecho principal que mar-
carfa su vida y su carrera: la biblioteca de la familia. “Mi
padre me ensefi6 a leer; mi madre a pensar” son palabras
frecuentes en la nostalgica recreacidon que el poeta hace
del entorno familiar. Blume, mujer con exquisita educa-
cién poliglota, encauzé a su hijo en el camino del trabajo

2 En Blume confluia también el origen sefardita. Madera era el apellido
de Juliana, la abuela materna de Blume. Isaacson honra a su madre en
sus poemarios, incluyendo su nombre al inicio de sus publicaciones.
Blume fallece el 18 de junio de 1993.
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y del sacrificio.?® Ademads de ejercer como profesor, don
Isaac tuvo la oportunidad de seguir su pasion literaria,
trabajando como periodista y traductor. Atento siempre
a las novedades de las editoriales mds destacadas, fue
acumulando a lo largo de los afios nuevos ejemplares
para su biblioteca, obteniendo una voluminosa coleccién
de textos literarios y de obras maestras en diversas len-
guas europeas.® Similar al caso de Borges, la biblioteca
paterna fue un hecho decisivo en la vida de Isaacson.
Se trataba de una circunstancia excepcional. Don Isaac
tenia especial interés en la literatura britanica. Cuando
vivian en el barrio de Flores, en Buenos Aires, José ley6
de joven, con pasién, los volimenes de la biblioteca.
Lleg6 asi a compartir con su padre un gran interés por
Shakespeare, Shelley, Keats, Bernard Shaw, Goethe, Dante
y otros clésicos de la literatura europea y americana.
Como Borges, Isaacson tuvo la oportunidad de crecer
en un recinto familiar inconcebible sin la presencia y el
didlogo continuo de los libros: “Tuve la suerte de nacer

% Isaacson recuerda a su madre como lectora de la literatura inglesa,
rusa, francesa, castellana... “Si, mi hijo, hay que trabajar” Es uno de los
consejos que, con frecuencia, evoca el poeta al recordar a su madre: “Me
enseno la ruta” Declaraciones hechas por el autor a Marina Martin, el
4 de diciembre de 2011, en Buenos Aires.

% Ademas de su labor periodistica, el padre del poeta dejé varios escritos
en los que se destacaba su papel de traductor. Publicé libros de ensayos
sobre literaturay arte. Integrd las redacciones de Die Pressey de Idische
Zeitung, entre otras publicaciones. “Mi padre era una biblioteca andante.
Maestro vocacional, fue un permanente buscador de conocimientos. Lo
respetaban. Y valoraban sus titiles conocimientos idiomaticos; traducia
ensayos. Mantuvo amistad con Raimundo y Marfa Rosa Lida, entre otros,
y con exiliados intelectuales espafioles de la Guerra Civil. Su fuerte era
la Biblia” Declaraciones hechas por el autor a Marina Martin, el 2 de
diciembre de 2011 en la residencia del poeta en Buenos Aires. Don Isaac
fallece el 15 de noviembre de 1963. Consultar el capitulo 4, pp. 73-75
para un analisis del poema “Esperando la flor de un palo borracho”
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en una biblioteca; mucho de lo que gané, no lo gané;
me lo regalaron”?

Ademas de su entusiasmo por la literatura britanica,
don Isaac comunicé a su hijo una fascinacién por la litera-
tura hebrea, en especial por la Biblia: “Si a esto agregamos
que la Biblia me fue ensenada, no como un breviario, sino
como guia para el pensamiento, el regalo es inenarrable”?
Cabe observar aqui que la biblioteca de Isaacson contiene
numerosas versiones de la Biblia, entre ellas, ejemplares en
hebreo, ruso, italiano, griego, castellano y aleman. Tampoco
faltan versiones en inglésy en francés.” Llegamos aqui a uno
de los pensamientos que suele visitar las conversaciones con
Isaacson: ;por qué Occidente no ve en el Libro la cuna de su
cultura? Para este poeta, se trata de una cuestiéon que debe
explorarse profundamente y de manera ecuanime.*

Elimpacto de la cultura judia en José Isaacson no hace
mads que anadir riqueza a su obra, abriéndola a los amplios
horizontes que en ella se detectan. Bien sea de manera
simbdlica, o bien sea en la entonacion o reminiscencia de
un canto biblico, o bien conjuntamente, puede decirse que
toda su obralleva, de manera creativa, tal sello de identidad,
a la vez que revela un latente compromiso con sus raices.

%7 Declaraciones hechas por el autor a Marina Martin, el 8 de diciembre de
2011, en una visita a la biblioteca familiar en la residencia de Isaacson
en Buenos Aires.

% Declaraciones hechas por el autor a Marina Martin, el 1 de diciembre
de 2011, en Buenos Aires.

#  Hayunejemplar en tagalo también. Las versiones indicadas son los volii-
menes visibles en la biblioteca del escritor. No se descarta la existencia de
versionesy ediciones adicionales en otras partes de laresidencia familiar.

*  Apuntamos las siguientes declaraciones: “Cuando se habla de las culturas
clasicas de Grecia y Roma, se olvida que, mds alld, un libro llegé a ser
el Libro; més alla de todas las murallas, se convierte en el Libro de los
libros, porque es el libro de cada uno, convertido en el Libro, en el que
coexisten todos los libros y cuyas péginas se reproducen todos los dias,
en cada instante” Declaraciones hechas por el autor a Marina Martin,
el 8 de diciembre de 2011.
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Desde los inicios de su lirica hasta su obra més re-
ciente -i. e., Poemas medidos por el tiempo, donde el tema
despunta sutilmente-, los lazos que unen a Isaacson con
la tradicién cultural del pueblo judio son profundos. Esto
no quiere decir que dirija su obra a un grupo de lectores
en exclusiva. Nada mas lejos de la riqueza polisémica de
su lirica y del canto utépico que caracteriza gran parte de
sus poemarios:

Mis abuelos construian una torre...
Cada vez mas arriba, més arriba...

Con mortero de sangre
y de ceniza,

cada vez,

cada vez mas arriba...

Para decir hermano

a cada pueblo;

para decir hermano

a cada hombre;

para decir hermano

a cadaraza;

para decir hermano, hermano, hermano
cada vez més arriba,

de canto a canto

sigue creciendo mas alto,

mads alto, mas alto (“La Torre” 60-61).

Este poema, incluido en el volumen El metal y la voz,
a la vez que abandera el canto de su pueblo, representa
el alcance humanistico y el espiritu de solidaridad que
caracteriza su produccién literaria. También incluido en
este volumen, “Los muros” ilustra de manera ejemplar la
apertura del texto isaacsoniano. Enmarcado este poema
con un epigrafe procedente de Iosua-VI-20, se evoca aqui la
fuerza de la union en la comunién de ideales o de identidad.
Dicha unién puede tomarse desde un sentido restringido
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y en sintonia con el epigrafe, o puede interpretarse desde
su vertiente mds amplia, apelando a la solidaridad de los
pueblos para alcanzar un mismo fin.

Si podemos hablar del triunfo sobre el escepticismo,
s6lo puede llegar a ser posible, segin Isaacson, a través
de la afirmacidn del Yo-Tt, de la unién y del didlogo que
trae consigo larelacién. No es de extranar que el caracter
polisémico del texto acoja en su obra diversos niveles de
lectura. Se enfatiza, en todo caso, la union:

[Clomo si todos los corazones
ritmaran un unico latido,

como si todas las victimas

juntaran sus manos en un solo puno.

Con estos metales forjaremos nuestra voz,
con estos metales
forjaremos la voz que abatira los muros (El metaly la voz 37).

La critica literaria ha de tener en cuenta también
que el texto es para este escritor una entidad dinamicay
viva; una realidad, como manifiestan sus estudios sobre
Kafka, abierta al conocimiento y a la creacion a través del
encuentro 'y, por lo tanto, del didlogo. Cabe considerar,
de esta manera, la inclusién en Cuaderno Spinoza del
género epistolar, ya que son varios los poemas concebi-
dos en forma de carta, entre los que destacan sus cartas
a Spinozay las composiciones dedicadas a Maimdnides.

Con frecuencia, la poética de Isaacson invita sutil-
mente a una reinterpretaciéon dindmica de textos en la
que el didlogo tiende puentes. En la constante devocidn
a la filosofia que muestra su obra, se comprueba una
explicita orientacién hacia el pensamiento del sefardita
holandés, como se indica en Cuaderno Spinoza. Se abren
aqui las puertas al didlogo; se detecta un encuentro con
Maimonides y un profundo interés en el descubrimiento
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de conexiones abiertas a la interaccién entre Spinoza y
Buber.

Puede comprobarse también que la obra de Chagall,
por otro lado, dialoga con los mitos biblicos que frecuenta
la poética de Isaacson. Como ocurre en el inicio de su liri-
ca-i. e, en “;Llegaré a tu orilla?” y “Sin lagrimas’, los dos
ultimos poemas de El metal y la voz-, vuelve a aparecer
la denuncia en las composiciones dedicadas a Chagall;
vuelve a constatarse el dolor del pueblo hebreo y el desastre
sembrado por el horror y la violencia:

Las cenizas
borraron los nombres y las huellas.

Hasta los mapas fueron incendiados.

No hay brujulas
capaces de situarlos (Poemas medidos por el tiempo 21).

Pero de la misma manera que Buber representa -en
su didlogo con Dios- el destello de la esperanza, también
los poemas dedicados a Chagall se inspiran en el rescate.
Isaacson ve retratada tal perspectiva en la celebracion
del color y en la cdndida nostalgia de sus lienzos: “Con
los colores que sembraste / renaci6 la alegria” (21). Paz,
liberacién y vida se vinculan en el trazo de una idea que
orientala poética de Isaacson encauzando su ritmo sereno,
e inspirando los pasajes de mayor lirismo dramaético.

Poemas del conocer recoge, por otro lado, un canto al
pueblo de Israel, representado en “Jacob’, una composicion
que se distingue por su emocién y el tono afirmativo de su
leyenda. De nuevo, la apertura del texto permite trasladar
su mensaje a otros espacios de relacién; a un encuentro
con el préjimo, porque el ser humano

[H]a de tener un nombre
y ése es su destino.
Y aunque no sepa
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el nombre del éngel con quien lucha,

la lucha que nos marca

es la que importa.

Sélo ella

permite que dejemos

nuestra huella

en los largos caminos de la noche (118).

Cala hondo el sentir poético que retinen las metéaforas
en esta emblematica composicion; su vuelo metafisico, sin
descartar el sello platénico del destierro -simbolizado por
la noche-, se adentra en los parajes del mito biblico, factor
imprescindible en la formacién de la cultura occidental.

El concepto del Origen tiene amplias resonancias en
la lirica de Isaacson. Es el punto de unién de varias postu-
ras teoldgicas. En él convergen vertientes procedentes de
reflexiones cabalisticas, creencias biblicas y tesis neopla-
ténicas, sin olvidar el impacto de las doctrinas teoldgicas
de Baruch Spinoza y Martin Buber. “Un fuego negro sobre
un fuego blanco’, poema incluido en El Pasajero, alude
desde un punto de vista cabalistico a la creacién como
escritura; se hace referencia de esta manera a uno de los
mitos biblicos més frecuentados y de mayor riqueza en la
poesia de Isaacson, como es el mito de la creacion. Segtin
la tradicidén cabalistica, la accidn de un fuego negro sobre
un fuego blanco compone las letras que escriben el Texto
sagrado, ordenando los elementos y construyendo el uni-
verso. El discurso poético en este caso, tal como sugiere
el texto del poema, intenta emular la escritura divina en
el acto creador:

Impensable aspiracién
de estas palabras

que quieren explicarme:
competir con aquellas
que ordenaron

los dispersos elementos,
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competir con aquellas
que emanan
del Ser que Es (83-84).

Enlo que concierne ala creacién artistica, Isaacson su-
braya con ironia el paralelismoy el contraste -“impensable
aspiracion”- de la escritura humana con la escritura divina,
pero ante todo, parece reforzar la idea de necesidad con la
sutil apelacién al Deus sive Natura de Spinoza, indudable
telén de fondo de sus reflexiones teoldgicas.

Elrespeto hacia la palabra es una constante en la obra
de Isaacson. El poema “Un fuego negro sobre un fuego
blanco” expresa explicitamente y sin equivocos tal idea; la
palabra, aunque limitada y precaria, es también poderosa:

Porque enorme

es el poder de las palabras

fue ordenado

que el Nombre

no se pronuncie en vano (E!l Pasajero 83).

La cautela hacia la palabra que Isaacson propone nace
de diferentes contextos culturales. En parte se deriva de una
postura escéptica, abierta al descubrimiento y al didlogo;
propuesta encaminada hacia una accién constructiva, lejos
de cualquier posicién nihilista. Pero también deriva su
postura del temor hacia un arma tan peligrosa como puede
ser la palabra. La vida depende de su uso. Los amargos
desastres que la historia depara surgen con asiduidad en
las paginas de Isaacson:

Las armas asumen extrafas formas, y a pesar de la pluma
débil, la palabra puede ser tan fuerte, que todo el sistema
se conmueve. No pocas hogueras fueron encendidas para
acallar las palabras fuertes, y no sélo los textos impresos
fueron el combustible utilizado por el poder corruptor y
detestable (Introduccion a los Diarios de Kafka 8).
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No es posible enumerar aqui ni analizar con la ampli-
tud debida los textos relacionados con las raices culturales
de Isaacson. Valga subrayar que en los ensayos que dedica
con devota admiracién y hermandad a Kafka, este escri-
tor checo llega a encarnar en las paginas de Isaacson, de
manera extraordinaria y entranable, el latido del pueblo
judio. Presente esta también este latido en Plegarias.* La
estructura dialogada del rezo representa en todo el poe-
mario la busqueda del Nombre, del Origen. Y es ésta, al
parecer, una bisqueda que se torna en cantoy celebracion;
una meta quijotesca e irrenunciable; meta, al fin y al cabo,
insigne por estar destinada a trazar el misterio del lenguaje
divino, del Libro.

31 Constltese el ultimo capitulo de este volumen para informacién adicional.
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Naufrago
en Tu firmamento me aferro
al cotidiano milagro que me ofreces

José Isaacson, Plegarias 55.

El Pasajero, una de las obras relativamente tempranas

de José Isaacson, publicada en 1969, incluye a modo de
nota autobiografica el poema “Partida de nacimiento”. Este
bosquejo introductorio, disefiado como una franca carta
de presentacion, no deja de ser significativo a la hora de
entender los diferentes factores que se conjugan de manera
unitaria e indisoluble en su obra.** Reproducimos par-
cialmente el texto para apuntar la ya explicita o implicita
alusidn a dichos factores:

Aqui,

Yo,

Isaacson,

asumo

la primera persona.

Si hace falta un por qué,
puedo decir:

1) Quiero nombrarme
porque desde el primer dia,
o desde el dia sexto

para ser mas preciso,

ha sido ésa

la forma de existir.

Como se ha indicado, son varias las vertientes que se incorporan en la
lirica de Isaacson. Destacamos principalmente en ellos su invariable
orientacion filosoéfica, sus lazos con el judaismo y la significativa pre-
sencia que adquiere la ciudad de Buenos Aires.
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2) Para fijar

los limites

de un yo

determinado.

Dificil intento.

Para eso deberia

conocer el sabor de la nada
que sucederé a mis dias.

O mejor,

el sabor de los dias

que exceden

mi posibilidad de memoria (23).

Desde el inicio, tanto en la estrofa introductoria -“Aqui,
/yo, / Isaacson, / asumo / la primera persona”’- como en el
primer apartado del poema -encabezado llanamente con
un explicito deseo: “Quiero nombrarme”-, el proceso de
lectura se ubica dentro de un contexto marcadamente filo-
séfico y biblico. El texto teje aquila desnudez expresiva de
unos versos sucintos, dotados a la vez mégicamente de una
fuerte carga semantica. Una tupida red intertextual enlaza
en el poema la alusién al Génesis con la sutil evocacién de
planteamientos epistemoldgicos contemporaneos en torno
allenguaje. A suvez, de manera implicita, asienta Isaacson
en la afirmacidn de la persona los postulados de un nuevo
humanismo, como muestra ampliamente su ensayistica.*
Se trata de una afirmacion ontoldgica primigenia, basada
tanto en la elementalidad como en el misterio del ser.

El pronombre personal de primera persona afirma un
cogito cartesiano que existe en tanto que nombra, es decir,
en tanto que se comunica y se relaciona con un Ta. El yo
se afirma en su estatuto de relacidn, instalando el binomio
buberiano Yo-Tt en el lenguaje. La res cogitans existe en

3 Como se hatratado en el primer capitulo, varias son las obras ensayisticas
que desarrollan el tema, por ejemplo, El poeta en la sociedad de masas.
Elementos para una antropologia literaria (1969); La revolucion de la
persona (1980); Antropologia literaria. Una estética de la persona (1982).
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tanto que es capaz de nombrar; es decir, en tanto que es
capaz de ser, que es un estar en el &mbito de la comunica-
cién, dellenguaje. Conviene observar, de este modo, que la
alusién biblica se conjuga de manera inseparable con un
pensamiento filos6fico enmarcado dentro de una corriente
idealista, arraigada en la doctrina de Martin Buber. Si en-
garzamos el poema con el conjunto simbdlico de la obra
de Isaacson, podremos vislumbrar el concepto ontolégico
del ser spinoziano y, por supuesto, presentiremos a Kafka,
ya que en dltimo término, la empresa de conocerse a si
mismo es un objetivo tan inalcanzable como necesario.
Conciencia, lenguaje y existencia se cifran en la acciéon
de nombrar, funcién que limita la realidad humana yla posi-
bilita. El tdde ti aristotélico lleva irreductiblemente la marca
del misterio; lo innombrable es en tltimo término inapresa-
ble; yace mds all4 de la realidad humana, realidad asentada
en el lenguaje, en los limites que la definen. Ahondar en el
yo, enlaidentidad personal -segtin se colige de los versos de
José Isaacson-, equivale en tltima instancia a lanzarse en el
buceo de un mar sin fondo.* Fijar los limites de la realidad

3 Es éste otro lazo importante que une a Isaacson con Borges, aunque
expresado de manera diferente en cada uno de estos dos grandes pen-
sadores. Véanse, por ejemplo, dentro de la ensayistica de Borges, “El
tiempo y J. W. Dunne” y “Nueva refutacién del tiempo’, los dos in-
cluidos en Otras inquisiciones (1952). Con la concisién y la erudicién
que le caracteriza, Borges sintetiza argumentos en “El tiempo y J. W.
Dunne” que cuestionan las demarcaciones del yo. Bebiendo de fuentes
hindtes, Borges niega aqui que el yo pueda ser objeto inmediato del
conocimiento, “porque si fuera conocible nuestra alma, se requeriria
un alma segunda para conocer la primera y una tercera para conocer
la segunda’; cayendo asi en un regressus ad infinitum (24). También el
afamado ensayo “Nueva refutacion del tiempo” niega el conocimiento
delyo, cuestionando desde el planteamiento que David Hume formula
en A Treatise of Human Nature la identidad personal, la existencia de
un yo detrds del manojo de percepciones que se dan en la experiencia.
Para un desarrollo del presente tema, pueden consultarse los articulos
de Marina Martin: “Visioén escéptica en Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius’ en
Revista de estudios hispdnicos, 24, 1990, pp. 46-58 y “Borges, perplejo
defensor del idealismo’; en Variaciones Borges, 13, 2002, pp. 7-21.
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trae consigo su inevitable distorsién. El lenguaje es a la vez
refugio y prisidn, posibilita la vida limitdndola.

Elsegundo apartado estréfico revelala fascinaciéon de
José Isaacson por la riqueza del cosmos individual, llamada
compartida igualmente por Borges tanto en su lirica como
en su ficcién. Dicho interés connota un descubrimiento
lleno de asombro. El ente como tal, la mismidad de su
ser individual, se torna en mina de horizontes donde el
conocimiento se asienta en la pregunta.

El discurso incide aqui en la aventura quijotesca que
el texto emprende: la autodefinicidn, la fijacién de los
propios limites, la demarcacion de las senas de identidad
personal o, en definitiva, el conocimiento de uno mismo.*
“Dificil intento’, reconoce la voz lirica con ironia; tal labor
invitaria a explorar un pozo sin fondo, ya que el individuo
en si, cualquier yo determinado, excede los limites del
lenguaje y, por lo tanto, los del conocimiento. Entramos,
de esta manera, en la intuicién de un microcosmos que,
aunque infimo, es paradé6jicamente espejo infinito de un
ser absoluto que lo comprende, ya sea el Deus sive Natura
spinoziano o el Soy el que Soy biblico.

Para fijar los limites de un yo determinado, “deberia -can-
ta el poema- conocer el sabor delanada / que sucedera a mis
dias” Sorprendente periciala que modela la arcilla humana...
Habria que dejar de ser para poder conocernos; seria necesa-
rio salir de nosotros mismos y abandonar nuestra identidad,
diluyéndonos en la nada. Know Thyself. yvd cavtov. El ora-
culo de Delfos nos brinda al parecer un ir6nico destino en su
maxima. Dar con el espejo que nos devuelve nuestro propio
rostro -i. e., ver, en definitiva- es una meta, segtin desarrolla
Isaacson en La realidad metafisica de Franz Kafka (2005),
del todo vedada y del todo irrenunciable. La muerte como
tal, o “el sabor de lanada’, es el limite que conduce al silencio.

% Recordemos que Alonso Quijano se nombra a si mismo, delineando
con ello su meta.
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De nobis ipsis silemus, cabe pensar.® Trascender los limi-
tes del lenguaje es una vocacion de la poesia en nada ajena
a Isaacson; de hecho es ésta una idea dispersa a lo largo de
toda su obra y que, simbélicamente, desarrolla de manera
mas amplia en Introduccion a los Diarios de Kafka. La es-
critura como dialéctica de los limites (1977). Podemos tener
presente aqui, a modo de apunte, que en cierto sentido el
lenguaje cotidiano muere en el poema para elevarse a una
esfera estética y cumplir su verdadera mision.

Conviene observar que la voz polisémica de “Partida de
nacimiento” ofrece, ya de entrada, en sus primeras estrofas,
una doble lectura. Si por un lado nos hace llegar, con voz
directay franca, sin malabarismos retdricos, un resumen de
datos personales donde el espacio geogréfico y la historia
personal conviven, por otro lado, dicha voz desborda las
coordenadas espaciotemporales que se atribuyen de manera
distintiva al poeta para devolver a los lectores su imagen,
imprimiendo en ellos el sello de lo humano. Si apresar el
inabarcable yo en su individualidad equivale a “conocer el
sabor de lanada’; también equivaldria su inteleccion -de ser
ésta posible- a conocer “el sabor de los dias / que exceden”
nuestra “posibilidad de memoria’; segtin indica el poema
con otro simil (23). El pleno torrente de datos que fluye
en la conciencia del vivir cotidiano, asi como la incesante
acumulacién de experiencias que en él se revela, extrapolan
igualmente la facultad cognoscitiva. Fijar los limites del yo,
llegar a su inteleccién, connotaria -segiin apunta con ironia
la voz poética del texto- apresar en su constante fluir los
innumerables datos sensoriales que pueblan la mente, y que
lamemoria sélo llega a registrar parcialmente. Estos sucintos
versos aluden con hondura a planteamientos filos6ficos que
han ocupado la mente del siglo XX. Coinciden una vez mas
Borges e Isaacson, como ilustra, de un modo imaginativo,

% Epigrafe que Kant, rememorando a Francis Bacon, incluye en la segunda

edicién de la Critica de la razon pura, B1I, p. 2.
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el famoso cuento “Funes el memorioso” Si conocer es de-
finir, nombrary, por consiguiente, implica poner limites, el
mundo “intolerablemente preciso” de Funes -sujeto a una
memoria y a una percepcioén infalibles- no es apto para el
pensamiento, ya que, seglin se observa con ironia, “pensar
es olvidar diferencias, es generalizar, abstraer” (OC I, 490).
Borges sintetiza en este cuento magistral planteamientos
filoséficos sobre el lenguaje, la percepcion ylalégica, temas
centrales en la filosofia contemporaneay alos que Isaacson
alude con guinos intertextuales, referencias biblicas e im-
plicaciones sutiles. En todo caso, el énfasis explicito en el
acto de nombrar, que manifiestan las primeras estrofas de
“Partida de nacimiento’, transporta el proceso de lectura por
medio de su compleja red de implicaciones a la busqueda
del Origen, al mito que sella la faz humana:

El eco del Verbo fundador

resonard en tu espacio.

Lo que fue en el principio

nombre antes que cosa

continuara

creciendo en los multiples modos del Uno (Plegarias 22).

Enlavida, enlaliteraturay especialmente en la poesta,
espera la voz de Isaacson cantar “el camino sin torceduras
/ que nos conduzca al Nombre Bendito”*”

Se trata de un sistema de interdependencias, inspirado en el Deus sive
Natura de Spinoza y en la tradicién cabalistica:
Adonai mismo,

El Espacio -Hamakom-

en que reside

El Halito Sagrado -Ruaj Hakodesh-,

no tendria sentido

sin esta viva emanacion

que elegir puede,

aunque no siempre resulte

tan sencillo,

el camino sin torceduras

que nos conduzca al Nombre Bendito

-Baruj Hashem- (EI Pasajero 88).

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



2. lll. LA PLEGARIA DE IOSEF BEN
ITSJAC BEN JAIM HACOHEN

The vineyard of the Lord is the house of Israel.

Psalm 80.

En el tercer apartado estréfico de “Partida de nacimien-
to’) José Isaacson hace referencia explicita a sus origenes:

3) Ademads
debo decir que yo, José,
soy el hijo de Isaac.

Por Otro Texto

ustedes recordaran

que José

fue el mds querido de los hijos de Jacob.
A la gran confusién

de estos tiempos modernos

quizé agrego

otra:

yO soy

el mayor y el menor

de los hijos de Isaac.

Por eso, Ben Iojid,

me llamaba mi padre,

y mi nombre es

Iosef ben Itsjac ben Jaim Hacohen.

Con esto apunto

que los lejanos servidores del templo
me precedieron

en la adoracién del Nombre

que contiene los nombres (EIl Pasajero 23-24).

La voz poética expresamente busca compartir aqui
con su interlocutor una importante pieza de informacién
biogréfica. Transmitir esta noticia es del todo necesario
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para acceder a una vertiente esencial de la identidad.®
En este sentido, el poeta da a conocer la prolongacién de
una misién heredada: “Con esto apunto / que los lejanos
servidores del templo / me precedieron / en la adoracién
del Nombre / que contiene los nombres” (24). Segtin estos
versos, puede concebirse la poesia de Isaacson cumpliendo
un cometido: el de ponerse al servicio del Nombre, mision
tanto estética como cognoscitiva e incluso, podria afiadirse,
artisticamente devota. Cabe suponer de esta manera que
los versos de Isaacson llegan en ocasiones a colindar con
la plegaria; no en vano uno de sus poemarios lleva pre-
cisamente ese mismo titulo: Plegarias (1996). Imposible
es, en verdad, prescindir del hondo sentimiento con el
que el latido judaico se revela en la obra de Isaacson; es
éste un sello indeleble en su produccién, que impregnay
enriquece sus pdaginas.

La postura filoséfica que caracteriza la voz de nuestro
poeta carece de nomenclatura especifica, asi como de
afiliacién a una doctrina en concreto. Su visidon escéptica
rehtye tanto los dogmas de escuela como el espejismo de las
aseveraciones apodicticas. El cuestionamiento, en tltimo
término, se erige en Isaacson como un sostén kafkiano, un
refugio abierto ala intemperie. Es la paradoja en Isaacson,
esencialmente, un concepto topogrdfico (usando lalente de
Bachelard en La poétique de l'espace); un espacio que revela
el ser intimo de lo humano, y que irénicamente constituye
su cobijo. Més all4 de las circunstancias temporales, se

% Ana Weinstein y Myriam Gover incluyen una detallada lista de la obra
de Isaacson en Escritores Judeo-Argentinos. En el estudio La orilla in-
minente, Sadl Sosnowski incluye una amplia lista de escritores judios
argentinos, entre los que aparece José Isaacson. Para este critico, aceptar
ser miembro de un pueblo que se reconoce a si mismo por medio de
un pacto milenario, “tanto en sus estrictas vertientes religiosas como en
las mas porosas lecturas de la historia y la cultura, establece el preclaro
signo de los origenes y la identidad” (9).

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



JOSE ISAACSON Y LA POETICA DEL ENCUENTRO 75

convierte el contrasentido en morada poética. Més alld de
justificaciones racionales, buscando en la incertidumbre el
asilo de la conciencia -“il ne faut plus seulement combattre
des erreurs, il faut critiquer des evidences”-, el texto “Partida
de nacimiento” incluye en su credo personal la vocacién
lirica que el destino ha adjudicado a su voz:*

Y aunque nada me explique

y aunque nadie me explique

y aunque sélo mis dudas me sostengan,
estoy seguro:

lo que es, debe ser:

como los astros

que giran en solitarias 6rbitas

y mutuamente se sostienen (26).

No es ésta la tinica vez en la que Isaacson comunica
en su obra la conciencia de un destino. El zigzagueante
trazo de sus pasos, tanto por las calles de Buenos Aires
como por los parajes de la literatura, de la filosofia y de
las Escrituras, dibuja en su universo simbélico un rumbo
intuido y aceptado con todas sus consecuencias. Ni la
fama ni el ocio configuran la dedicacién a un quehacer
en nada arbitrario o accesorio. “La belleza no es un azar’,
indica Nietzsche en el Crepuisculo de los idolos.* Es, en todo
caso, un misterio dado y compartido: “Entrad en el jardin.
/ El perfume del azahar / no es azar en él” (24). Las leyes
que rigen el universo deparan un rosario de estrellas. Estd
escrito. Y en el jardin, las rosas se elevan sobre las espinas.

Esta declaracién de Bachelard en su articulo “La Psychanalyse de la
connaissance objective” (12) ilustra el pensamiento de Isaacson.

% “Die Schonheit ist kein Zufall” (Gotzen-Ddmmerung 148). Nietzsche
anade la siguiente declaracion: “[E]s preciso haber preferido la belleza
a la ventaja, al habito, a la opinion, a la pereza”: “Man muss Schonheit
dem Vortheil, der Gewohnheit, der Meinung, der Tréigheit vorgezogen
haben” (149).
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Cuaderno Spinoza sobrepasa los limites del presente
estudio. De igual manera, lo rebasan, con amplitud, los
ensayos que Isaacson dedica a Kafka, pues el latido poético
que en ellos se detecta acerca al lector a los profundos de-
signios que rodean la identidad judia. Valga aqui, a modo
de sintesis, hacer especial mencién a una breve seleccion
de textos. Dotada de singular belleza y magia, la historia
biblica que se poetiza en “Jacob” es probablemente una de
las composiciones mas destacadas de Poemas del conocer:

[L]a lucha que nos marca

es la que importa.

Sélo ella

permite que dejemos

nuestra huella

en los largos caminos de la noche.

En medio de la soledad

el joven Jacob entrevi6 los dngeles.
Sélo al cabo de su largo viaje,

de los muchos anos,

de los arduos trabajos,

pudo luchar con el dngel,

pudo ser Israel (118).

La dltima obra lirica de Isaacson, Poemas medidos por
el tiempo, abunda en referencias a temas relacionados con
la cultura judia. Desde el inicio -con la reproduccién de
su antiguo poema cabalistico “Un fuego blanco sobre un
fuego negro”- hasta el final, con el didlogo que el poeta
entabla con Adorno en “Después de Auschwitz”; desde
la evocacién de su viaje a Israel hasta su abierta admira-
cién y hermandad con Chagall, pintor con alma de poeta,
Isaacson sigue mostrando en esta ultima obra fidelidad a
sus raices.* La apuesta final, que se intuye en el poema con

' Primer viaje de José Isaacson a Jerusalén: 11 de enero de 1988. Segundo
viaje: del 26 de noviembre de 1996 al 3 de diciembre de 1996.
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el que se cierra la coleccién, parece ser una apuesta hacia
la vida como expresion del arte, de la poesia.

Lavoz de Isaacson evoca también en su universo sim-
bdlico la espera mesidnica del pueblo hebreo, como mues-
tran las primeras producciones de su lirica. Son suefios de
salvacion que, a la vez, representan en su texto polisémico
el anhelo y la voz unisona del género humano. Como se
ha visto en el poema “Los Muros’, siguiendo el tono profé-
tico del epigrafe, en el que consta una referencia biblica a
Iosua-VI-20, se canta el derribo de obstaculos a través de
la fuerza que otorga la unién. Los suenos forjados con la
espada -el metal, el progreso cientifico- y la escritura -la
voz, el arte- no mueren en la lirica de Isaacson, porque
esperan despertar invariablemente a la utopia del mafana.
Este latido se deja ver a su vez en “El arca’) texto incluido
en Poemas del conocer. Recojamos, como muestra, las dos
dltimas estrofas:

Sélo el pulso compartido
s6loyoy ti

en un nosotros singular y inico
construyéndonos

construird el arca.

Séloyoy ti
podremos ser el arca (108).

La vena judaica que recorre la lirica de Isaacson hace
llegar sus multiples ramificaciones a los rincones del ser,
buscando en su centro un latido hondo, mistico, de ple-
garia enamorada. Desde Las canciones de Ele-i hasta las
publicaciones mas recientes, [saacson une su voz al canto
del pueblo hebreo a través de una compleja red de suge-
rencias intertextuales, ya sean ecos biblicos o resonancias
de salmos, alabanzas yrezos. La entrega de Isaacson, tanto
a su paifs como a sus raices culturales, deja a través de los
anos una huella fiel en su lirica. Corren en sus venas los
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suenos del pueblo hebreo, servidores del Templo, en otra
Ciudad. Es suyo su dolor, como su sangre y su espera. Asi
lo expresa con belleza “Sin lagrimas’, poema con el que se
cierra Oda a la alegria:

[Y] naciendo,

tantas veces,

podemos nombrarte ya

porque eres nuestra, Como esta misma espera
que nos acerca dia a dia.

Nuestra piel y nuestros huesos

conocen los surcos donde florecen tus nombres.
Te hemos ido construyendo,

construyéndonos.

Generacion tras generaciéon

tus nombres fueron creciendo y cambiando

y creciendo.

Hemos conocido los filos més agudos

del tormento

y la alta dignidad del fuego se empainé

con nuestra sangre.

Nunca, sin embargo,

dejamos de creer en alguno de tus nombres.

Somos tus creadores

y tus criaturas.

En cada uno de nuestros pasos
te hemos ido sembrando
para que algtn dia,

ahora,

quienes hemos conquistado
el cereal y el fruto y el fuego
y el metal

ylavoz

que te fue cantando

y aftlorando

y descubriendo,

unidos en un haz
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de puiios invencibles,

en todos los pueblos del mundo,

con todos los pueblos del mundo

vayamos a tu encuentro,

alta senora sin lagrimas (El metal y la voz 81-83).

El dolor y la dicha aparecen de manera inseparable
en la lirica de Isaacson. Si muchos de sus versos perfilan
el hondo retrato del pueblo hebreo en su errante padecer,
también alcanzan los destinos de razas y generaciones.
Desde la tierra santa, desde los confines domésticos del
pueblo hebreo, la voz de Isaacson no es ajena al lamento
de su cuna rioplatense; no es en absoluto indiferente a
la opresién que aqueja el devenir de su amado “Jordan
porteno” Tampoco es ajena a las quimeras y disparates
engendrados en la arcilla de Adén, ya que en su canto se
dan cita de manera alegdrica los avatares y suefios de la

aventura humana.
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CAPITULO 3
JOSE ISAACSON, POETA ARGENTINO
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3. 1. ARGENTINA EN MI CORAZON

El pais argentino nos necesita a todos. La
crisis que sufrimos no se resolvera si no
compartimos la tarea magna de la cons-
truccién nacional. Impulsados por un sen-
timiento arraigado en nuestras entranas,
racionalizaremos sus problemas con todo
el rigor exigido por la reflexién critica.

José Isaacson, La Argentina como pensa-
miento 1.

Asumir que Buenos Aires acapara la atencién de José
Isaacson en los escritos dedicados a su pais es un error. El
canto cordial y nostélgico de este poeta a su ciudad natal
es una constante innegable en su obra. No obstante, sus
ensayos sobre la Argentina -sus analisis de la tradicién
literaria, de los escritores o de las circunstancias sociales
de dicho pais- vierten cominmente reflexiones, preocupa-
cionesy esperanzas que muestran una arraigada devocion.

El humanismo -alentado en el fomento del didlogo y
de la relacién- también estd presente en los escritos que
inspiran el pensamiento de Isaacson sobre la Argentina.
Hay en ellos una apelacién al descubrimiento del otro, ala
conquista del Yo-Tt, ya que -segtin este escritor- somos en
la medida que estamos con el otro. De acuerdo con dicha
visiébn humanista, lejos de ser un espectador pasivo, el
intelectual debe contribuir al conocimiento y mejora de
su pais. En este sentido, cabe afirmar que su propia obra
da muestra de tal compromiso.

Defensor de la causa socialista, aunque nunca milité en
las filas de ningtin partido politico, Isaacson quedé -durante
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una estancia en Jujuy- profundamente impresionado por
la explotacién llevada a cabo en los altos hornos de esa
provincia. Los poemas de la coleccion “Buenos Aires-Jujuy’,
incluidos en El metal y la voz (1956), constatan su solida-
ridad con los obreros. De hecho, este poemario deja ver
la huella de un espiritu revolucionario, alentado por un
canto de hermandad.

Sin excluir el constante interés por Buenos Aires -
visible desde la publicacién, en 1966, de Oda a Buenos
Aires hasta homenajear en el afio 2006, por tercera vez, a
su ciudad natal con el poemario Un lengue sobre la voz-,
Isaacson experimenta durante la década de 1960 una cre-
ciente orientacién en sus escritos hacia diversos temas
argentinos. La intensa vida intelectual que comparte con
un circulo de escritores e intelectuales compatriotas queda
reflejada en multiples obras.

En la década de 1950, Isaacson edita la revista
Comentario, auspiciada por el Instituto Judio Argentino
de Cultura e Informacién.* Al igual que Sur, se trata de
una revista centrada en las humanidades, pero en ella se
destacan con asiduidad temas relacionados con la cultura
argentina. Abierta a la colaboracion de la critica internacio-
nal, da también acogida a muchos criticos e intelectuales
argentinos, como Borges, Gregorio Weinberg y Bernardo
Canal Feijéo, entre otros.”® De hecho, puede decirse que
esta revista contribuy6, como ninguna otra de su tiempo,
alaformacién de laliteratura nacional, ya que sus péaginas

2 El primer niimero de la revista aparece en 1953y, pasado el esplendor
de los anos sesenta, concluye su publicacién en 1970.

% Isaacson mantuvo una entrafiable amistad con muchos de sus colabo-
radores, especialmente con Gregorio Weinberg, a quien le unfa un gran
carino y admiracién. Con Weinberg, y también con Bernardo Canal
Feij6o, edita Isaacson una obra colectiva titulada Censura, individuo
y sociedad (1983). Anteriormente ya habia trabajado con estos criticos
en su edicion de El populismo en Argentina (1974).
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acogieron a un namero significativo de escritores argenti-
nos. Por estarazoén, dentro del variado repertorio humanis-
tico de la revista Comentario, no faltaban articulos sobre
temas argentinos, ni tampoco ensayos sobre comunidades
indigenas y sobre paises vecinos. Se trata de un dato que
no carece de interés, ya que perfila la dedicacién literaria
deIsaacsony el estimulo que brinda a las letras argentinas.

Siguiendo una orientacién similar a Comentario,
Isaacson crea en 1997, con Luis Mario Lozzia, Palabra
y Persona, 6rgano del PEN Club Argentino. Se trata de
una revista abierta a colaboraciones de diversa indole,
procedentes de escritores y criticos locales, asi como de
hispanistas extranjeros. De nuevo, aunque no son tema
exclusivo, las vertientes sociales, histdricas y literarias de
la Argentina vuelven a surgir en sus volimenes. Esta re-
vista sigue publicdndose hoy, y en el afio 2009 edita el
volumen A dos siglos de la Revolucion de Mayo, 1810-2010,
una recopilacién de destacados ensayos enfocados en el
analisis humanista, sociohistérico, literario y politico de
la Argentina.

En 1964 inicia una labor de critica literaria sobre poe-
sia argentina, rastreando y recopilando dicha lirica en tres
volumenes, que componen 40 afios de poesia argentina
(1920-1960). Investigando el mismo tema, publica un ano
después -a través de la Universidad de Buenos Aires- Poesia
de la Argentina: de Tejeda a Lugones. Y en el ano 2003
vuelve a tomar las riendas de esta labor en Geografia lirica
argentina. Cuatro siglos de poesia.

En 1962 emprende Isaacson su labor critica monogra-
fica, en este caso, sobre José Hernandez, uno de los auto-
res sobre los que ha vertido un constante entusiasmo. Su
ensayo introductorio “Martin Fierro, poema de denuncia’,
que acompand la edicion de Martin Fierro en 1986, vuelve
apublicarse con ilustraciones de Juan Carlos Castagnino en
la cuarta, y ya clasica, ediciéon de 1997. Isaacson presenta
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aqui una lectura social de esta obra clave de la literatura
argentina, “de ese milagro literario que es nuestro Martin
Fierro” (I). Subraya en el presente ensayo el canto de de-
nuncia y el aliento poético que inunda un texto donde se
acentua el valor estético, dado su cardcter dialégico. El
andlisis reflexivo de la filosofia acompana, segin Isaacson,
a la vibracién emotiva y estética del poema hernandiano,
que se sitia en el entrecruce de lo social y lo histérico. En
este sentido, necesario es destacar -segtin la lectura isaac-
soniana- que esta obra representa, emocional e intelectual-
mente, el espiritu de una comunidad, de un pueblo “que
queria oir el texto que lo retrataba y que lejos de brindar
una pasiva imagen especular denunciaba frontalmente las
injusticias y las expoliaciones a que era sometido” (VIII).
Para Isaacson, Herndndez transmite en sus versos senti-
mientos y posiciones criticas que recorren la historia de una
peregrinacion tanto individual como colectiva. Siguiendo
un espiritu critico, a la vez que constructivo, destaca tam-
bién en esta obra maestra la oposicién al caudillismo y
a concepciones demagogicas del populismo: “Sobre los
derechos del pueblo no hay hombre ni voluntad superior:
soélo la ley justa y severa para todos” (X).

Con la publicacién de Martin Fierro. Centenario.
Testimonios en 1972, vuelve Isaacson a manifestar su in-
terés en la obra de José Herndndez. Se celebran aqui los
cien afos de vida del poema nacional con una memorable
coleccion de ensayos, que Isaacson recopila pacientemente,
a cargo de escritores destacados del mundo hispano y de
prestigiosos criticos literarios. En 1983 publica Encuentro
politico con José Herndndez, volviendo a constatar, por su
parte, una devocién fiel y constante. Para Isaacson, este
admirado escritor, con su sencillez lirica y su compromiso
social, rebasa los limites nacionales propiamente dichos. Su
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eco se proyecta en la historia y, alcanzando otras naciones,
hace de la ética la estética del porvenir.*

En Macedonio Ferndndez, sus ideas politicas y estéticas
(1981), Isaacson vuelca su atencién en otra figura emblema-
tica del pensamiento argentino. La penetracion filoséficay
la capacidad de sintesis que le acomparian en ensayos como
El poeta en la sociedad de masasy Antropologia literaria,
por ejemplo, vuelven a desplegarse aqui, iluminando los
principales planteamientos que caracterizan la postura
filosofica de Macedonio, tan influyente en su pais.

Otro de los escritores argentinos que Isaacson analiza
con profundidad es Jorge Luis Borges. El ensayo Borges
entre los nombres y el Nombre (1987) revela la erudicién y
profundidad que le caracteriza, iluminando con dominio
aspectos significativos del célebre escritor.*®

Finalmente, varios estudios filos6ficos y sociopoliticos
-ilustrados por La Argentina como pensamiento (1983), Luis
Augusto Huergo. Primer ingeniero argentino. La cienciay la
técnica en el proceso cultural del Rio de la Plata (1993) y El
neoliberalismo como fundamentalismo economico: ensayos
argentinos (2005)- completan el repertorio de voliimenes
centrados en el discernimiento de temasy escritores argen-
tinos que acaparan su atencién a lo largo de las décadas.*

4 Completa los escritos de Isaacson sobre este escritor la obra José Her-
ndndez. El senador Martin Fierro (1998).

% También contamos con una traduccién bilingiie -espanol-inglés- de
su poemario Desde el mundo de Borges (1994).

% Ver también las obras en colaboracidn con otros autores en la lista inicial
de datos biograficos y en el apartado de las obras citadas.
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3. Il. MORADA Y POESIA: DE BUENOS AIRES
A LA IMPOSIBILIDAD COMO PROYECTO

Camino buscandote,
encontrandote y perdiéndote
en las esquinas que doblo,
esperanzado.

José Isaacson, Un lengue sobre la voz 22.

Deigual manera que no es posible prescindir de la di-
mension judaica en la obra de Isaacson, tampoco es viable
eludir el protagonismo que adquiere en ella la ciudad de
Buenos Aires, cuna y hogar de nuestro escritor. Ya en sus
obras mds tempranas, el poeta recrea con ternura y nostalgia
los zigzagueantes pasos por jardines, rincones y calles de
la ciudad, evocacién que se torna en cita periédica, en un
encuentro revivido a través de los afios. La cuarta estrofa
del poema “Partida de nacimiento’, con el que se abre El
Pasajero, nos presenta al Isaacson porteno:

4) Ahora nombro

la ciudad

que conocio el zigzag
de mis pasos,

el crecimiento de la pena,
el fugaz

chisporroteo de mi risa.
Nombro

Buenos Aires

donde naci

un 14 de agosto,

el ano 22 del siglo XX,
como un porteno mas,
sin pretensiones (25).
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Lallaneza de un tono personal y desprendido registra
azares donde anidan las nostalgias de un espacio intimoy
comunitario. Dato distintivo de la identidad de Isaacson,
Buenos Aires se convierte en el interlocutor de sus didlogos,
en testigo fiel de suvida. Huella indeleble, la ciudad, ayery
hoy, llena las paginas de su lirica recreando vivencias en la
mente del lector con la eficacia y soltura de breves trazos.
Las calles con sus edificios y transetintes, con el recogi-
miento de sus jardines y arboledas; el ritmo de los pasos
y las tonadillas casuales de bandoneones...; los rincones,
en fin, de la ciudad amada laten en los versos de Isaacson.

Breves apuntes bosquejan recuerdos de la infancia
y de la adolescencia: amigos, familia, cafés... cobran vida
en la recreacion del pulso de una comunidad. Esbozos
coloristas de costumbres y calles; alusiones fugaces a las
transformaciones de la gran urbe se pintan, con soledades
y presencias, en versos emotivos y nostalgicos, ala vez que
irénicos y burlescos. Son versos, ante todo, de sorpren-
dente franqueza en la que se celebra, se afiora y se evoca
con ternura el fluir cotidiano de la ciudad, deteniéndolo
y apresandolo en la magia del instante. Es la busqueda
del tiempo vertical, tiempo poético que, nutriéndose de
la temporalidad, intenta trascender su fluir en la vivencia
del momento, como hacen constar las declaraciones que,
amodo de prélogo, se incluyen en Poemas porterios (1997)
y en Un lengue sobre la voz (2006).

El compendio de poemarios portefios muestra la
dedicacion de Isaacson por la ciudad que lo vio nacer.
Tiempo, espacio y linaje modelan un destino que, como
se indica en “Partida de nacimiento’, el poeta asume y
acepta plenamente:

Padre, madre,

ciudad y fecha

consignados quedan.
Y aunque naci,
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como nacen los hombres,
sin elegir

padre ni madre,

ciudad ni fecha,

hoy 44 afos después,
quiero decir,

aunque no haga falta,
que no hubiese elegido
otra ciudad ni otra sangre
ni otro tiempo (26).*

Los poemarios de Isaacson en los que la vida bonae-
rense protagoniza el canto van todos marcados con el
sello de la concision, del apunte que dibuja la intimidad
de un espacio animico. [lustran esta tendencia obras como
Oda de Buenos Aires (1969), Calle Florida (1969), Poemas
porterios (1997) y Un lengue sobre la voz (2006), asi como
breves textos, dispersos por el resto de su lirica, en los que
se suena la ciudad. Los datos pintorescos y coloristas ad-
quieren una presencia minimamente necesaria, alavez que
sutil. Las descripciones del espacio urbano, de una ciudad
convertida en hogar natal, se esbozan con pinceladas que,
reduciendo su carga descriptiva, tienen sin embargo la ca-
pacidad de apelar a la participacion del lector, disparando
de esta manera dispositivos de evocacién que anidan en
la intimidad. “Le pittoresque excessif d'une demeure peut
cacher son intimité’, observa Bachelard, y anade: “[L]a
maison premiére et oniriquement définitive doit garder sa
pénombre” (La poétique de l'espace 31). La aparente -y sin
embargo compleja- simplicidad del discurso de Isaacson
ilustra esta tendencia.

No cabe duda de que la bisqueda de concisién es aqui
un factor dominante. Nada mds lejos de la ornamentacién

% Conleves variaciones estilisticas y ampliaciones semdnticas, Isaacson ya
habia desarrollado este tema en el poema dedicado a su padre “Habla
el poeta’, incluido en Elogio a la poesia (1963).
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y la fachada ostentosa. En La realidad metafisica de Franz
Kafka, el propio Isaacson discurre sobre la escueta y eficaz
economia que distingue a este escritor: “La maxima inten-
cionalidad expuesta con un minimo de medios expresivos
son los elementos siempre presentes en la esencial belleza
kafkiana” (28). Ese compromiso hacia la desnudez expresiva
es un sello distintivo de Isaacson. Realza ademads en el uso
de pronombres personales -yo, ti, nosotros- la presencia
del interlocutor, contribuyendo a destacar la relacién in-
tersubjetiva afincada en el poema.

Partiendo de una experiencia concreta, el conjunto
de poemas portenos, que ilustra Un lengue sobre la voz,
por ejemplo, invita a un proceso de lectura en el que la
recepcion se activa a través de un sistema de resonancias
animicas. La subjetividad del lector vibra en consonancia
con la recreacién de un espacio convertido en vivencia.
El espacio se enriquece; va cargdndose de recuerdos, al
mismo tiempo que disminuyen -o desaparecen- los datos
descriptivos y cronolégicos.

El espacio y el tiempo borran sus fronteras; aun tra-
tandose de un dmbito especifico y de unas coordenadas
temporales concretas, el espacio se funde en la evocacién
de un instante que la voz poética recrea en el lector. Es la
voz que a todos llega, “la voix que tous entendent quand ils
écoutent a fond de mémoire, a la limite de la mémoire, au
dela peut-étre de la mémoire dans le champ de l'immémo-
rial” (La poétique de l'espace 31). El mismo Isaacson trae
acolacién lasideas de Bachelard en L'intution de l'instant.
Indica de esta manera, tanto en Poemas porterios como en
Un lengue sobre la voz, que las calles y barrios de su ado-
lescenciay de su juventud son recuerdos “nutridos por las
intuiciones del instante’, evocaciones de hechos irrepetibles,
pero “sentidos y pensados a lo largo de décadas” (Poemas
porterios 9, Un lengue sobre la voz 9).
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En las dltimas producciones liricas, el aderezo de los
anos agrega -al sabor cotidiano y familiar del espacio ur-
bano- el gusto por la sutil alusién histérica, por la observa-
cién critica, e incluso por el comentario burlesco de tono
coloquial. Como documenta Thorpe Running, el poema no
deja de ser, en las manos de Isaacson, un poema critico.*
En este caso, se convierte en espejo de un alma en la que
se pintan esbozos de una comunidad.

“Pleonasmo” es el titulo burlesco del prélogo que
acompana a Poemas porterios y a Un lengue sobre la voz,
donde Buenos Aires es la principal musa. Isaacson hace
referencia aqui a las ideas que Gaston Bachelard presenta
en L'intuition de l'instant, declarando que los poemas in-
cluidos “no son la consecuencia de una pasién repentina
sino hijos de algo més profundo que sabe de las oscilaciones
del tiempo horizontal y de las ascensiones y descensos
del tiempo vertical” (Poemas porterios 9). En el ensayo
“Instant poétique et instant métaphysique’; incluido en
L'intuition de l'instant, Bachelard justifica el uso de tales
denominaciones. Para ello postula una fusién plena entre
la poesia yla metafisica. Tal unién se convierte en el centro
de exploraciones que creen ver en la inmediatez del instante
evocado la vivencia del ser.

El poema, supuestamente, intuye un resplandor del uni-
verso en la detencién del tiempo, revelando su vertiente mis-
tica. La captura de dicho instante comporta, segiin Bachelard,

Thorpe Running expone el sentido que da al término poema critico en
el estudio final de la coleccién de ensayos por él dirigida (José Isaacson,
poeta critico 1999). Parte, en primer lugar, este comentarista de la postura
escéptica que se desprende del conjunto de la obra de Isaacson: “El sen-
tido de incertidumbre que se insintia en toda la poesia de Isaacson es,
principalmente, lo que determina su inclusién entre los poetas criticos”
(142). En segundo lugar, Running interpreta también dicha terminologia
bajo el sentido que Octavio Paz desarrolla en su emblematica obra Los
signos en rotacion y otros ensayos, donde el poema se convierte en el
espacio de la contradiccidn.
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unanocién de verticalidad en el tiempo, rasgo constitutivo del
hecho estético donde la lectura asciende a un nivel superior
de encuentros dentro y fuera de la temporalidad.

Enrealidad, el concepto que Bachelard desarrolla so-
bre la poesia vertical y sobre lo que él define como tiempo
vertical / horizontal tiene una resonancia considerable en
la lirica de la segunda mitad del siglo XX, que la literatura
argentina recoge puntualmente. El interés en el tiempo
detenido que Bachelard denomina vertical proviene de
un acercamiento al poema buscando su esencia.* Se trata
de una nocién que contrasta con el concepto del tiempo
horizontal, entendido como devenir; es decir: el tiempo
del pdnta rei o de la sucesion; el tiempo que confirma la
historia en una concatenacién de hechos irreversibles. Se
pone, pues, en juego la dialéctica de dos ideas; sucesion e
instantaneidad crean una tension en el discurso poético
en la que el lenguaje se libera, aprisiondndose en su pro-
pio confin.

El tiempo vertical se identifica, por un lado, con la in-
tuicion de la vivencia, y por otro, con el poema mismo; con
la creacion de un espacio intersubjetivo en el que el lector
se adentra en el alma del poeta, en lo que llamamos aqui
su morada, su hogar. Puede, de esta manera, concebirse
la poesia de Isaacson como el despliegue de un espacio
interno, de una morada poética retratada de manera calei-
doscépica en su lirica. El canto a Buenos Aires, que recorre
con apego su obra, da lugar a multiples lecturas -sociales,
irénicas, burlescas, emotivas-, lecturas, en todo caso, que
recrean con gracia los ecos de un hogar compartido.

Necesario es también considerar que el espacio fisico,
definido en el caso presente por el ambito urbano de Buenos

Bachelard declara: “[L]e poéte détruit la continuité simple du temps
enchainé. En tout vrai poéme, on peut alors trouver les éléments d'un
temps arrété, d’'un temps qui ne suit pas la mesure, d’'un temps que nous
appellerons vertical pour le distinguer du temps commun qui fuit hori-
zontalement avec l'eau du fleuve, avec le vent qui passe” (104).
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Aires, rincén del cosmos personal y doméstico -y sin duda
alguna, querido-, invita paulatinamente a escalar o a descen-
der por las profundidades de la subjetividad: el recuerdo, la
impresion, el instante, la vivencia... El lector se adentra en la
morada que ofrece el poema. Para Bachelard, este ascensoy
descenso es una actividad inseparable de la lirica. “La mai-
son est imaginée comme un étre vertical [...] la verticalité est
assurée par la polarité de la cave et du grenier” (La poétique
de l'espace 34-35). A través de las evocaciones de la infancia,
de la adolescencia y del caminar peregrino por las calles de
Buenos Aires, Isaacson invita a recorrer diferentes espacios
de la conciencia, lugares en definitiva de encuentro. “Y para
que el encuentro sea posible debe ponerse en juego el ser
entero” (La realidad metafisica de Franz Kafka 56). Bajo la
lente isaacsoniana, la poesia estd verdaderamente en el centro
de la vida humana, ofreciendo su patria y hogar definitivo.
Enrelacién con la poesia vertical, Thorpe Running sefiala
un punto de coincidencia entre Isaacson y Roberto Juarroz.
Dicho interés, comun y evidente en la temprana obra de
Isaacson El metal y la voz (1956), como observa este comen-
tarista, se asemeja a una “obsesién que comparten con la
verticalidad’, sobre todo en el caso de Juarroz, ya que éste es
autor de once tomos con el titulo de Poesia vertical (Running
12). Running cita la siguiente estrofa que alude de manera
explicita en El metal y la voz a esta concepcion de la poesia:

Por eso, simplemente
necesito una palabra vertical,
que vertical golpee

como un vaivén de ala

o de rama (Running 145).%°

% Dada la naturaleza polisémica del texto, su abierta ambigiiedad, no
hay que olvidar que su lectura da cabida también a variadas y ricas
interpretaciones. La eleccidn de los términos metaly vertical se inserta
en una compleja trama de implicaciones. Son términos primarios y
esenciales, a la vez que sumamente abiertos y ricos en sugerencias.
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En un esfuerzo por sintetizar la lirica de Isaacson,
Delfin Leocadio Garasa analiza el poema que Thorpe
Running recoge en su recopilacion. Para este comenta-
rista, el anhelo de verticalidad de la poesia de Isaacson se
halla muy lejos de los halagos o del ascenso que la fama
pueda ofrecer a un determinado escritor. Al contrario, se-
gun Garasa, el impetu de esta voz lirica en su trayectoria
ascendente se identifica con ideales de solidaridad, o con
una ascension mistica compartida “porque ese impulso
inquebrantable de altura arrastrara a los pueblos, imba-
tibles en su ansia de liberacién, una liberacién que sélo
pervive si se nutre de la libertad” (Running 36). Teniendo
en cuenta la trayectoria histérica del drea rioplatense y el
interés que Isaacson manifiesta en la cultura argentina a
través de los anos; teniendo en cuenta una lirica que busca
en su canto el latir porteno, la lectura de Garasa ilumina,
indudablemente, una vertiente profunda. El horizonte
utépico de liberacion que se vislumbra en el humanismo
de Isaacson impregna toda su obra. Al sentimiento de
solidaridad presente en Amor y Amar (1960), se suma un
canto lleno de afecto y lealtad a Buenos Aires.

Con el intento de ahondar debidamente en la lirica
de Isaacson, Running extiende su visién de la poética de
Bachelard a otras interpretaciones parejas. Apela, de esta
manera, a una concepcion andloga de la poesia, inspirada
esta vez en Octavio Pazy en Stéphane Mallarmé. Propone
Running en este caso reflexionar sobre el concepto de poe-
ma critico, definido por Paz en Los signos en rotacién como
aquel poema “que contiene su propia negaciéony que hace
de esa negacion el punto de partida del canto” (Paz 328).
Con este paso, abre Running una via de estudio donde se
vislumbran diversas ramificaciones. No cabe duda de que
hay claves significativas de encuentro entre Paz e Isaacson
alahora de concebirla entidad del poema. Y Running traza
una exploracion rica en sugerencias.
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Ala amplitud y complejidad de este tema, habria que
anadir como rasgo distintivo de la poética de Isaacson el
giro kafkiano que experimenta en su lirica el poema criti-
co. En otras palabras: si por un lado comparte Isaacson la
dialéctica que caracteriza tanto a la postura de Bachelard
como la de Mallarmé y Paz, por otro, su visién alcanza
el fondo poético que emana de la obra kafkiana. En este
caso, el dinamismo del poema critico asume en su des-
tino estético -e irénico- una condicidén tan insostenible
como necesaria. El poema es una morada minada por el
contrasentido; es una forma de ser que es un estar soste-
niéndose en el vacio; o si se prefiere: el poema se ancla en
un asilo sin proteccién. En este sentido, Isaacson no sélo
coincide con Paz al concebir el poema como el espacio de
la contradiccién, sino que ademds amplia su énfasis, como
muestran sus estudios sobre Kafka y obras como El pasa-
jeroy Poemas del conocer. “Para Kafka -declara Isaacson
subrayando el caracter poético de la produccién de este
escritor- conocer es afirmar, hasta limites que suponen una
temeraria lucidez, la total incertidumbre de toda certeza.
Sobre tan fluido punto de apoyo ha edificado Kafka su obra”
(La realidad metafisica de Franz Kafka 71). La busqueda
cartesiana de la certeza como asiento del conocimiento,
hogar de descanso, ha de contentarse con la mera buisqueda.
Afrontar esta condicion es la mision estética de la poesia,
que en Isaacson se realiza sin estridencias ni lamentos
tragicos, en la plena y consciente aceptacién de una meta
quijotesca: “Kafka es el destino del hombre, pero del hom-
bre que puede proponerse la construccién méas como un
anhelo que como una realizacién” (La realidad metafisica
de Franz Kafka 32). Buscar nuestra patria, nuestra casa o
centro poético, equivale a aceptar un refugio en nuestra
Unica posesion: la palabra, o mejor: la pregunta. El poema
critico en Isaacson es en cierto modo una morada donde
se realza la condicién de desamparo: “La exhibicion del
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hombre ante su total intemperie es tal vez una de las formas
mads esotéricas de la leyenda del judio errante, que no es
otra cosa que la del hombre absolutamente desguarneci-
do” (La realidad metafisica de Franz Kafka 25). Desde el
punto de vista del lenguaje, podriamos decir, con Paz, que
“la palabra se sustenta en la negacion de la palabra” (313).
Este cuerpo tedrico de la poética de Isaacson, vertiente
esencial en Poemas del conocer (2004), aparece con fuerza
lirica a lo largo de su produccion.

Al giro kafkiano que experimenta el poema critico, hay
que anadir también, como contrapeso, el sello buberiano.
La dimensién utdpica es de igual manera imborrable en
la lirica de Isaacson. En los poemarios marcados por el
canto portefo, no cabe duda de que dicha dimensi6n se
detecta claramente en el tono emotivo de una voz cargada
de afecto y vitalidad hacia su hogar: Buenos Aires. Como
sugieren las primeras producciones liricas, donde se de-
tecta un sello de compromiso social, la ciudad debe tomar
accion y despertar a través de la lucha y la esperanza. Asi
lo expresa el poema “Metales vistan mi voz”:

Todo parece dormido.
Las calles,

los ritmos,

las risas y las sonrisas,
todo,

todo parece dormido.

Creci como un arbol,

hundi mis raices, tiernamente.

La savia cantaria en mi copa

su cancién

de amor, lucha y esperanzada espera,
crepusculo, mediodia, estrellada noche.

Metales vistan mi voz,
no tiernas hojas.
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Metales vistan mi voz

y me ayude el viento

para que las calles,

los ritmos,

las muchedumbres,

los latidos,

las risas y las sonrisas,

para que todo, todo,

para que todo despierte (El metal y la voz 34).
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3. lll. EL CANTO PORTENO DE JOSE ISAACSON

Hijo de esta ciudad

de infinitas esquinas

caminé sus calles

buscando mi voz para cantarla.

José Isaacson, Poemas porternios 15.

“La ciudad que me espera” es una de las primeras
composiciones liricas de José Isaacson inspirada en Buenos
Aires. La compuso durante un viaje a Jujuy. Dentro de un
ambiente de ensonacién y despedida, la voz poética nos
lleva a contemplar aqui las luces de la ciudad dormida.
Bellas imégenes visuales surgen en la lectura. Con breves
pinceladas se bosqueja un paisaje que va adentrandose en la
intimidad: “La ciudad dormida. / Alo lejos sus falsas estrellas
la senalan, / imposibles luciérnagas en la noche de julio”..
Después irrumpen los recuerdos y vamos ingresando en la
evocacion de un pasado revivido en un espacio urbano sin
nombre, que puede, dentro de suanonimato, ser reconocible
e identificable con la experiencia de los lectores. Quedan
atrds las calles de la infancia. El paso del tiempo torné sus
ilusiones en los duros tramos de la madurez y sus desafios:

Voy dejando la ciudad que me espera.
Sus calles me llevaron

por tantos caminos diferentes

y en espiral fui haciendo

la dura trayectoria del hombre

La ciudad dormida.

Por sus calles solas yo dije

muchas veces

nombres de amor y nombres de tormenta (El metal y la
voz 43-44).
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Se incluyen estos versos en la segunda obra lirica de
Isaacson, El metal y la voz (1956), y encabezan una lista
de seis poemas centrados en la estancia del poeta fuera
de Buenos Aires. Estas composiciones se encuentran en
una secciéon denominada “Buenos Aires-Jujuy’, con fecha
de 1951.

“La ciudad que me espera” es el primer poema de
esta breve serie -de hecho, uno de los primeros cantos
de Isaacson a Buenos Aires- y simboliza el inicio de una
empresa lejos del hogar. El sexto poema de la serie evoca
elregreso ala ciudad natal tras una ausencia que sustituy6
el asfalto, la cultura y el brillo del recinto urbano por los
parajes de una naturaleza exdtica. Regresa el poeta, segin
confiesa

[Coln el alma /

llena de luces y cerros

y el camaleodn de las piedras

rebrillando en Humahuaca (EIl metal y la voz 55).

Desde un punto de vista literario, la estancia en Jujuy
se caracteriza, aparentemente, por la infertilidad lirica; el
poeta regresa “con los oidos / agobiados de silencio” (55).
Se trata de un momento de espera: “No es la hora del canto
/ todavia” (55). Pero en este periodo de ausencia, segtin
admite la voz poética, se ird incubando y consolidando
su inspiracion, ya que “en el silencio se templan las can-
ciones” (55).

Un dato importante que hemos de anotar en el poema
“La ciudad dormida” es el tono de compromiso social que
enfatiza la tltima estrofa; se detecta aqui una llamada a la
accion solidaria, que anima principalmente las composi-
ciones liricas de esta primera etapa. A través de un ritmo
insistente, el poema concluye su melancélica reflexién
con un cambio brusco de tono. Ritmo, latido y emocién
convierten ahora el poema en un canto de lucha; el eco
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de las voces parece ascender en marcha ritmicay solidaria
hacia una meta, celebrando el sacrificio de los héroes y la
esperanza de un pueblo “que no duerme’, que no renuncia
asusideales. Un Isaacson de veintinueve afios concluye el
poema recogiendo, con progresiva musicalidad, emociény
encono, el canto de una ciudad joven, dispuesta a la lucha:

La ciudad dormida,

aunque no duerme.

No duerme el corazon,

no duerme.

No duerme el combatiente,

no duerme.

No duerme el que en la lucha deja

la frente rota, pero el alma entera.

La sangre inexpugnable de los héroes
no duerme (44).

Es interesante comprobar que, tras este paréntesis
lejos de Buenos Aires, el poeta inicia una intensa activi-
dad literaria. En 1966 sale Oda a Buenos Aires, obra que
se incorpora después a las ediciones de Poemas porterios
(1997) y de Un lengue sobre la voz (2006), las dos produc-
ciones liricas més extensas de Isaacson donde la ciudad
natal protagoniza el canto.”® Los cinco poemas de esta
primera creacion dedicada a Buenos Aires lucen, como se
hard patente después, el ropaje de una expresion sencilla
y transparente. A partir de estas evocaciones, la voz de
Isaacson vuelve a acercarnos al ambito de su intimidad,
recreando datos de su memoria que, a través de los afos,
perfilan una imagen caleidoscépica de la ciudad amada.

La ironia y la nostalgia conviven de manera insepa-
rable en este primer poemario sobre Buenos Aires. De
igual modo, se destaca aquila comunicacion; se destaca el

*  Enadelante, las referencias y citas a Oda a Buenos Aires provienen de
la edicién de Un lengue sobre la voz.
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deseo de alcanzar al lector en la relacién de pronombres
personales: el yo, que recrea momentos fugaces del pasa-
do; el nosotros, que connota la presencia de un circulo de
amigos, poetas, intelectuales o simples transetintes que,
en definitiva, componen la comunidad;* y finalmente el
tu: el ta querido y personificado de la ciudad:

Y te encontré

el dia inicial de mi destino

dispuesta a recibirme,

a entregarme lo que es mio y de todos
y de nadie (Oda a Buenos Aires 31).

Es la voz del poema “Peaton enamorado” con el que
se abre Oda a Buenos Aires. El tiempo, tema central tanto
en Borges como en Isaacson, deja aqui sentir su huella,
ya que la ciudad se insintia como espacio comunitario de
metamorfosis. Los recuerdos dibujan un entramado de
coordenadas espaciotemporales, sellando el hogar con una
entidad transitoria; de hecho, el recuerdo llega incluso a
perfilar con nostalgia el &mbito efimero e ilusorio de una
ciudad fantasmal:

Cementerio de pasos
ya pisados, las veredas acumulan
zigzagueantes recuerdos.

Cuando nosotros ya no estemos,
quizd Alguien ordene

52 El tiy el yo del nosotros se intercalan a veces en el poema con el ta
personificado de la ciudad, como ocurre en el poema “Los transetintes”:
Taytdyyo
somos sus transeuntes;
hombres con horario,
obligaciones,
andamios y sudores (34).

Véase también la siguiente estrofa con la que concluye el mismo poe-
ma: “Buenos Aires, Buenos Aires, / para no herir tus veredas / te voy
pisando despacio” (34).
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y explique.

Nada importara entonces

a este

peatén enamorado:

un hombre entre muchos,

recorriéndote

transitdndote,

sumergido en tu aliento (Oda a Buenos Aires 32-33).

Los poemas que componen Oda a Buenos Aires di-
bujan un espacio animico que se revive en el recuerdo.
La ambientacién colorista de la ciudad, como ilustra el
poema “Recuerdo y presencia’, se lleva a cabo a través de
dos técnicas que enfatizan de igual manera el trazo breve,
la marca escueta de una impresion fugaz. Por un lado, el
ambiente se llena de resonancias e imagenes que recrean el
colorlocal de la ciudad a través de someras descripciones:

Extendiéndose y ascendiendo,
ahogando

los patios con canarios

y macetas, cada vez mas lejos

en el barrio

y en el recuerdo (Oda a Buenos Aires 35).

Por otro lado, el espacio animico -que llega a ser
Buenos Aires en la lirica de Isaacson- va cobrando senas
de identidad comunitaria a través de nombres propios. Es
decir, esta vez la ambientacién se lleva a cabo en la escueta
alusién a nombres cargados de identidad propiay que, en
conjunto, ofrecen una imagen multiple de la experiencia
urbana. Se resalta asi, tras la evocacion de impresiones
fugaces, el caracter individual y tinico del referente onto-
légico al que aluden los nombres; se resaltan, en defini-
tiva, las diversas caras que marcan con identidad propia
el dinamismo de una ciudad. Son nombres distintivos de
edificios, calles, barrios, comercios; son también nombres
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de poetas e intelectuales que comparten las costumbresy
la animacién de un espacio intimo, tefiido tanto de burla
como de afecto y nostalgia:

Avenida de Mayo

con peluquerias, gallegos,

cafés

y olor a chocolate con zarzuelas,
los tanos

barajando la verdura en el Abasto
-los que hicieron la América,

la van de intermediarios:

los cabecitas los reemplazan

en el sudory en el esfuerzo-,

y los judios,

muebleros con Marechal y Tesler,
en Villa Crespo,

con arabes, turcos y armenios,
infinitos tenderos

en el Once

cada vez mas extenso.

De la dulce

fruta de las pizzerias

todos nos prendemos,

sin distingos de circuncisos

0 enterizos.

Las pretensiones intelectuales
se deponen

y en la aceleracion de las masticaciones
se forja

la auténtica unidad

de los estémagos

populares.

Buenos Aires: escuela y delantal blanco,
mi querida maestra y un ramo de flores (Oda a Buenos
Aires 36-37).

Detras de una lente personal y afectiva, se detecta
por lo general una ambientacién colorista llena de vida.
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Se presencia en Oda a Buenos Aires una recreacion de la
cotidianeidad urbana apoyada en las costumbres y anéc-
dotas de lugares comunes. Las calles se convierten en
parajes urbanos con distincién propia; en ellas se aloja el
alma de una ciudad. Y el lector capta los destellos de ese
vivir cotidiano tras el impacto de pinceladas breves, a la
vez que certeras.

Apuntes con perfil biografico conviven aqui con el
lenguaje coloquial, que parece resonar en los rincones,
parquesy cafés de la ciudad. En ocasiones, intercala tam-
bién el discurso poético en su fluir estribillos de tangos,
o recoge con comicidad anécdotas urbanas cifradas en
el griterio entusiasta de un gol argentino. En todas las
vifletas de esta obra, como muestra el poemario Calle
Florida, incluido en Poemas porterios, la paleta colorista de
Isaacson estampa chispas de la espontaneidad cotidiana
en imagenes vibrantes.

No puede faltar la referencia al tango, representado
aqui como sello imborrable del alma de un pueblo, au-
téntico habitante de la ciudad portefia, como muestra el
poema “En tus calles”:

Mientras,

el tango

con su voz mascula

y llorona

se arrastra por tus calles,
trepando por el aire,

prendido a los recuerdos,
ciudad, él mismo,

en su sonora manera,
auténtico habitante,

ritmo que distingue nuestro ritmo,
golazo en el arco de otro futbol,
con emocion,

corazon,

viejita,
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percanta que me amuraste,
sol de mi vida (Oda a Buenos Aires 40).

Puede observarse una clara muestra de interés en
las sefnias de identidad de una comunidad, de un espacio
cultural. La imagen que, de manera unisona, devuelve Oda
a Buenos Aires es reflejo del hogar donde vibra y suefia
una ciudad:

Integrando tus elementos,

entre todos te iremos amando y armando
algo que serd tuyo

y nuestro (41).

En este sentido, el compromiso que Isaacson muestra
por la cultura argentina enlaza aqui con una tendencia ma-
nifiesta en otros escritores hispanos. Salvando las distancias
que connota una voz literaria propia, pueden encontrarse
casos paralelos en la exploracion, por ejemplo, que Octavio
Pazrealiza sobre la identidad mexicana, principalmente en
Ellaberinto de la soledad. Y por supuesto, se pueden hallar
ejemplos mds cercanos: el interés por la cultura argentina,
desde las milongas a las figuras literarias e histéricas, tam-
poco falta en la obra del mismo Borges. Podemos asumir
que si estos escritores emprenden caminos diferentes,
comun es sin embargo la meta. Junto a la erudicién y uni-
versalidad de los temas filoséficos de Isaacson, emerge un
hondo aprecio a su propia cultura, un apego explicito y
constante a lo largo de su obra.

La exploracion destinada al autoconocimiento no es
en Isaacson producto de una moda generacional ni per-
tenece a una fase en su carrera literaria. Al contrario, se
trata de un interés permanente, que responde a una toma
de contacto, por un lado, con la identidad cultural de la
ciudad, y por otro, con su propia identidad. El cometido
es doble; supone una relacién de correspondencia mutua.
Alfredo de la Guardia comenta en su estudio “Nuevo canto
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aBuenos Aires” que el poeta crece con la ciudad, sintiendo
la “palpitacién concorde” de su lugar natal; recogiendo en
sustancia “el espiritu portefio con naturalidad y ternura y
devocidn recéndita” (Running 99). Este sentir conforma
en la lectura un espacio animico donde se teje una red de
encuentros que perfilan sefias de identidad.

A partir de la primera edicién de Oda a Buenos Aires,
en 1966, el canto portenio de Isaacson sigue visitando de
manera intermitente su lirica, esparciéndose en diversos
poemarios hasta protagonizar volimenes como Poemas
porterios (1997) y Un lengue sobre la voz (2006). De esta
manera, [saacson detecta en sucesivos poemarios los mul-
tiples reflejos de su ciudad.

En 1969 reaparece el canto a Buenos Aires en “Calle de
Flores’, poema incluido en E! Pasajero. Sigue esta composi-
cién al poema inicial “Partida de nacimiento’, comentado
anteriormente, y centra su reflexién en el pasado, en la
fugacidad del tiempo a través de imégenes perdidas de la
ciudad. Tiempo e identidad se convierten aqui en vdrtice
de la reflexién y del sentir. Representa “Calle de Flores”
un texto de singular belleza donde el tono poético cubre
de nostalgia la mirada, al evocar los suefios infantiles con
tiernas imagenes. Nombres de calles bonaerenses entran
en el campo de visién: Bilbao, Bonorino, Directorio... Son
“calles de una infancia / deslizdndose en patines / por
faciles asfaltos” (29). Afioranzas diversas rescatan de la
memoria la figura de la escuela y la dulce maestra; abren
elrecuerdo alos dias de cine -“donde Tom Mix / enlazaba
los bandidos / para mayor gloria / de la justicia”’- y escu-
chan los pasos perdidos de la adolescencia y la juventud
en el rio del tiempo.

Aligual que ocurre en Oda a Buenos Aires, el discurso
poético de Calle Florida convoca la burlay el carifio en los
multiples bosquejos de la morada urbana. Surge de nuevo
el color local, desplegado fugazmente y con brio por las
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péginas de los quince poemas que componen esta obra. El
retrato que en ellas aparece -el de una calle convertida en
simbolo de Buenos Aires- respira ironia y comicidad.*® Pero
junto ala critica mordaz, que el lector apreciaré en el breve
apunte o en el detalle pintoresco, el poemario presenta
también en su canto a Buenos Aires una celebracion de
la vida. Junto al examen critico del complejo cosmos que
perfilan sus versos, hace también honor Calle Florida a la
amistad. En una mirada cargada de nostalgia, se evoca la
rutina del café congregando el encuentro entre comparie-
ros de alborozos y sueos.>* Y se recrea también la imagen
paterna en un juego de espejos y correspondencias que
subrayan el comun apego tanto a la cotidianidad como
a los estimulos que ofrece la ciudad, representada aqui a
modo de emblema por una de sus partes integrantes, la
célebre calle Florida:

Cuando te camino,

Florida,

recupero los pasos de mi padre,

quien dia tras dfa

recorri6 tus cuadras

entregdndote

su alegria de vivir y de vivirte (Poemas porterios 33-34).

% Calle Florida se incluye en el volumen 3 de Buenos Aires. Guibert, Isa-
acson, Rossler (pp. 43-67). Es una obra prologada por Bernardo Canal
Feijoo.

% Lacelebracidn a la amistad vuelve a presentarse de manera emotiva en
el poema “Pompeya, ano 30, donde Isaacson recreay pone en boca de
Francisco Gil momentos entranables de la adolescencia:

Perfiles ya ausentes,

me acongojan.

[...]

A las cuatro de la tarde,

todos los dias, todas las tardes.

El corazén se me encoge

tibio de ternura (Un lengue sobre la voz 88).
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Florida, la calle que protagoniza aqui el canto, con sus
vecindarios, edificios, costumbres, modas y generaciones,
se abre progresivamente en estos versos a una vision re-
trospectiva y punzante. Por medio de imagenes vividas
y poniendo el paso del tiempo como telén de fondo, el
proceso de lectura se ve sujeto a la reflexién y al asombro:
Ubi sunt?... Isaacson concuerda con Horacio al recordarnos,
con la concisién que le caracteriza, la vulnerabilidad de la
vida ante el paso del tiempo. Calle Florida hace, verdade-
ramente, un recorrido histérico con su mirada:

:Quién puede imaginar

esos cadéveres

que la fiebre amarilla

abandond alguna vez
en tus veredas?

;Y esos salones

En los que las mantillas

y los peinetones

eran saludados por las galeras
emergentes de los levitones?

Te goberné

la jeunesse dorée

de aquel bon vieux temps

para unos pocos (Poemas porterios 35-36).

La alusién a los cambios sociales que han conocido
los vecindarios de Florida; el aumento del trajin de sus
calzadas y veredas; la frivolidad de la ostentacién pudiente
y la vulgarizacién de las costumbres son materias que la
voz satirica del texto no pasa por alto. El discurso de Calle
Florida no deja nada a la improvisaciéon. Cada palabra y
cada verso se integran en una estructura donde, al pare-
cer, nada sobra y nada falta. La vivacidad de imagenes y
el ritmo posibilitan la carga seméntica que caracteriza la
sencillez de los versos. Esta técnica en la que se enfatiza
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la concisién proporciona golpes maestros en la lirica de
Isaacson. A través de un par de metaforas, se recrea el
impacto de una imagen, por ejemplo, la figura urbana de
grandes moles de construccidn, representando el poder
de multinacionales, bancos y demés mecanismos de la
colonizacién moderna:

Los bancos

la fueron invadiendo,
cubriendo

con planillas y estados
de cuenta,
introduciendo,
acentuando

un vértigo,

ajeno

a este porteno

“acto

primordial”

que es caminar por Florida (Poemas porterios 41).

La vision de los rascacielos se ejerce a través de una
imagen -vértigo ajeno- que, de manera inmediata y po-
derosa, se reproduce en nuestra mente. Dicho enlace
metafdrico ilustra un golpe maestro en la composiciéon
lirica. La imagen visual del gigantesco edificio se sustituye
hébilmente por el efecto que connota, en este caso, por
la emocién o sensacién intensa que despierta: el vérti-
go. Por otro lado, el epiteto que se enlaza a este término
atribuye una propiedad que revela una critica social: la
invasién de un colonialismo multinacional, la ocupacién
del espacio por una entidad ajena y despersonalizada. En
este caso, la morada urbana se ve arrollada por la fuerza
mecénica de la deshumanizacién. Llegamos aqui a uno de
los temas medulares de la ensayistica de José Isaacson: la
pérdida de la entidad en la sistematica cosificacion de la
sociedad. Dicho tema adquiere en La realidad metafisica
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de Franz Kafka una fuerza dramatica de gran lirismo. El
poema “Isla imposible’; incluido en Calle Florida, ilustra
esta preocupacion:

Cuando las méquinas de escribir

cumplen con su jornada,

de las oficinas

emergen

esos peatones fugaces

que te colman

sin habitarte

y veloces naufragan

en los subterrdneos

o en los trenes de Retiro,

para terminar el dia

cortando

algun cerco de ligustrina

o fumando el opio

en alguna pipa encendida

por la TV.

en Hong Kong, o en Shanghai

o en (Poemas porterios 32).

Los poemas que componen Calle Florida recrean
en sus alusiones un cuadro de vivencias. Y presentan a
la vez un cuadro literario en su referencia a escritores
y poetas de Buenos Aires. De igual manera, bosquejan
estos versos el perfil histérico y social de la ciudad. La
satira convive en el texto con el carifio de una mirada
nostalgica, que invita a la reflexién. Su latido poético se
adentra, paulatinamente, en la intimidad del lector, en
su sentir.

Una estampa cémica y personal de Buenos Aires se
vuelve a convocar en el largo poema “Pompeya, afio 30/,
compuesto honrando la memoria de Francisco Gil, o “con-
tado” por el mismo Gil, como se indica en Poemas porterios,
ya que el discurso poético adopta la voz de este comparero
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(48).% Se caracteriza esta composicién singularmente por su
entranable humor yla carga afectiva vertida en el recuerdo
de un tiempo anorado; Isaacson entonces contaba con
ocho anos. Sin duda, estamos ante una fecha y un lugar
especialmente queridos para el poeta: “En tus veredas, /
Pompeya, / mi vida estd escrita” (Un lengue 88). Los re-
cuerdos que contempla aqui la mirada nos llevan al mundo
cotidiano de la preadolescencia. A modo de apunte suelto,
se recrean las andanzas y los suefios de un alma joven; se
perfilan tiernas aventuras marcadas con un espiritu jocoso,
que davida a lugares, que se deslumbra con la expectativa
de humildes recompensas y que celebra, sobre todo, los
momentos compartidos de la amistad:

Aunque ya conocia las respuestas
nos preguntaba:

-;Birloche o tortones?
Saboreando el aziicar quemado
ordbamos a nuestro modo,

sin palabras pedigiiefias

ni mentiorosas

De pantaldn corto
ingresé en la librerfa
donde habria de recalar
dias de dias,

anos de anos,

entregando libros y afecto

@
&

Segtn declaraciones del propio Isaacson a Marina Martin, hay que
tener en cuenta que la presencia de este amigo a lo largo del poema
tiene un caracter implicito, ya que la voz poética reproduce aqui tanto
experiencias propias como ajenas; anécdotas fundidas, en todo caso,
en la magia de la evocacion. Nétese el énfasis que la amistad adquiere
en los poemas dedicados a Buenos Aires, asi como el carino con el que
la voz poética celebra lugares, personajes emblemaéticos -como Tita de
Buenos Aires-, admirados mentores -don Samuel Eichelbaum- o calles
y vecindades pobladas de emociones y vida: “El corazén se me encoge
/ tibio de ternura” (89).
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y recibiendo amistad,

esa forma especial de respirar

que tienen los hombres

cuando la mirada

esta limpia de escondites (Un lengue 88-89).

Son versos que recorren anécdotas fugaces en las calles
del alma; momentos que vibran con naturalidad y sencillez.
El poema se carga de intensa comicidad y ternura, a la vez
que, lejos de dramatismos, la nostalgia sigue en busca de su
fugaz suerio: “Sigamos siendo jévenes, / siempre anclados
en el ano 30” (86). En “Pompeya, afio 30’, los versos ofrecen
un recorrido emotivo y vivaz de un tiempo memorable.

Tras la publicacién de Poemas porterios, Isaacson si-
gue evocando la imagen de Buenos Aires en Canciones
(1999), poemario concebido como un canto al amor. Es
esta quizds una de las obras mds depuradas de Isaacson.
La expresion aqui se cifie a lo estrictamente necesario, a
la medida, a la palabra exacta. Sin embargo, en esta bus-
queda de la desnudez, el vuelo poético cobra la riquezay
la agilidad que da un verso; digdmoslo a modo martiniano:
sincero. Es un poemario de bellas imagenes sensoriales que
respira autenticidad, y en el que no falta la evocacién de
Buenos Aires en “Regreso a mi ciudad’, “Tango de amor”
o en “Acércate a mi sed’, por nombrar ejemplos evidentes.

Con la publicacién de Un lengue sobre la voz, en el afio
2006, Isaacson incluye un poema titulado “Plegaria en forma
de tango” En esta ocasidn, el didlogo buberiano entablado
con un Interlocutor -representado en mayusculas por el
pronombre personal de segunda persona- parece convertir
el poema en un rezo. El discurso poético nos adentra “en
la ciudad / de enloquecido asfalto” o en sus “calles queri-
das” a través de un didlogo que busca la autenticidad de
un encuentro (13-14).

Un poema clave, parala comprensién del sentidoy de
la intensidad del canto portefio de Isaacson, se encuentra
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en “Preguntas varias” Es un canto directo y claro. En él se
manifiesta sin dobleces, sin preAmbulos ni balbuceos, la
busqueda de identidad. En este caso, la identidad de un
hogar concreto: Buenos Aires. La voz pregunta. Y en su
interrogacion se percibe un eco interminable; una interro-
gacién conduce a otra. Pero también constata, més alla de
las razones, la aceptacién de un destino:

Qué es

esto que somaos,

esto que transitamos

dia a dia,

noche a noche,

tan juntos y tan solos.

Sélo pregunto

porque es una forma de hablarte,
de quererte,

de decirte:

aqui estoy Buenos Aires
caminando con tu gente,
cumpliendo mi destino,

el destino

de quererte (Un lengue 22-23).

La exploracién de la identidad, en su doble cometido
-i. e., tanto personal como nacional- es notable. Cabe su-
poner con legitimidad que el alcance de estos poemas va
mas alld de la ciudad natal, delineando un juego simbélico
en el que la parte se toma por el todo. Bajo este trueque de
sinécdoque, Isaacson recoge, a través de Buenos Aires, el
latido argentino en su devenir histérico, social y literario.
En este caso, puede decirse que el canto de Isaacson a
través de los afnos celebra tanto la musica de las calles bo-
naerenses como la vibrante diversidad de sus semblantes.
Es un canto que brinda tributo, con un carifio no exento
de sorna, a las costumbres e inolvidables recuerdos de
un tiempo irrecuperable... Pero que pervive en los versos.
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EN TORNO A LA LiRICA FILOSOFICA
DE EL PASAJERO
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4. 1. LA LLAMADA DE LA INSPIRACION

Desde un hondo murmullo
me vienen las palabras

que te dejo,

las palabras que soy

y que te entrego.

Inatil testamento.

José Isaacson, El Pasajero 95.

En 1969, la editorial Américalee saca alaluz en Buenos
Aires la primera obra ensayistica de José Isaacson, El poeta
en la sociedad de masas. Elementos para una antropolo-
gla literaria, y una breve coleccién de poemas titulada El
Pasajero. Son dos publicaciones que alcanzan un hito im-
portante en su carrera. Con esta primera obra ensayistica,
asienta Isaacson las bases de suhumanismo; visiéon alentada
por el pensamiento utépico de Martin Buber, que no sélo
llega a desarrollar y a exponer en sucesivos ensayos, sino
que también proporciona un marco intelectual a gran parte
de su lirica. La publicacion de El Pasajero, por su parte,
ilustra claramente la relevancia que de ahora en adelante
tiene para Isaacson el tema del tiempo, uno de los vdrtices
sobre los que gira su poesia. Varios poemarios preceden
a esta publicacidn, todos ellos caracterizados -desde el
inicial Las canciones de Ele-i (1952)- por su destreza y
madurez literarias.®® Con una voz personal y estilizada,

% Calle Florida también se publica en 1969 en el volumen prologado por
B. Canal Feijéo. Preceden a la publicacién de El Pasajero: Canciones de
Ele-i (1952); El metal y la voz (1956); Amor y Amar (1960); Elogio a la
poesia (1963); Oda a la alegria (1965) y Oda a Buenos Aires (1966). Con
anterioridad a 1952, la lirica de Isaacson incluye “Buenos Aires-Jujuy’,
breve coleccién publicada en El metal y la voz (1956), que data de 1951.
También Oda a la alegria se incluye en este mismo volumen de 1956,
pero su composicién data de 1952-1953.
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El Pasajero preconiza los temas que se hardn presentes
en obras posteriores: el tiempo y sus enigmas, lo uno y lo
multiple, el poder y los limites de la palabra, los abismos
de la paradoja, y la busqueda del Origen o del Nombre.

Emergiendo de un hondo sentir y a través de un dis-
curso transparente donde prevalece la reflexion filoséfica,
El Pasajero preludia obras como Poemas del conocer o
Plegarias, por ejemplo, y atisba planteamientos que recoge
mas tarde su ensayistica.”” Estd lejos de ser, sin embargo,
una obra meramente transitoria. Anticipa este poemario,
ciertamente, puntos algidos en la produccién de Isaacson,
pero también es por si solo, por la hondura que emana del
juego imaginativo de sus metaforas, un hito en su carrera.
Considerando el torrente de publicaciones que lanzan cada
ano las editoriales, nos hallamos aqui ante una obra nada
voluminosa, a la vez que genial. Esta humilde coleccién
depara en verdad paginas de inusitada belleza.®® Cada
poema fluye de manera natural y serena por un cauce que
cala hondo en la lectura, llevando el ritmo a su meta final:
al encuentro, o al comun latido de la recepcién.

El dominio yla autenticidad que revela El Pasajero, asi
como el refinamiento de sus imagenes, son por igual indicio
de una profunda inspiracién, lo que equivale a suponer
que responden, como verdadera obra de arte, a la magia
de la creacién. Alfredo de la Guardia sefiala precisamente
esterasgo en el estudio introductorio de esta edicién. Para
él, la poesia de José Isaacson “nos parece explicita y, sin
embargo, como genuina poesia es misteriosa” (EI Pasajero
12). Nos hallamos en todo caso ante un tema de sumo
interés. Es preciso admitir el desconcierto que suscita un

5 Sirve de claro ejemplo el breve compendio de reflexiones que componen
Teoremas (2001).

% Componen este poemario un total de catorce poemas de generosa

extension.
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hecho extraordinario, como es la génesis del acto creador.
La dindmica que dispara la inspiracién plantea al conoci-
miento un desafio que no es posible atender ni tampoco
eludir, pues los mecanismos de la creacidn, fascinantes
por el enigma que encierran, parecen burlar cualquier
tentativa de andlisis.

Lecturas detenidas de El Pasajero revelan una ex-
presion desprovista de ropaje, pero vasta en intensidad
y sugerencias, hecho que confirma gradualmente la pro-
funda inspiracién que recorre sus paginas. La intimidad
que ofrece la voz en primera persona interna la lectura en
un espacio de contactos y encuentros. El impetu creador
infunde un estado de conciencia, o un contacto, donde
los limites entre el Yo-Tu se eliminan y se confirman de
un modo sucesivo; es el espacio de la relacion, morada de
las musas. Podemos recordar aqui, naturalmente, las pala-
bras de Borges en el Prélogo a su Obra poética 1923/1977.
Concluye este escritor sus observaciones afirmando que
la poesia en verdad es misteriosa, ya que “nadie sabe del
todolo que le ha sido dado escribir” (22). Y afiade: “La triste
mitologia de nuestro tiempo habla de la subconsciencia
0, lo que aun es menos hermoso, de lo subconsciente; los
griegos invocaban la musa, los hebreos el Espiritu Santo;
el sentido es el mismo” (22).

La postura de Isaacson no es del todo diferente. De he-
cho, parece mantener un planteamiento afin, ya que para él
la obra de arte, simbolizada en la escritura, responde a leyes
propias; es decir, a leyes dictadas por la inspiracién. En lo
que a este tema se refiere, Isaacson enfatiza el concepto de
necesidad, aludiendo ala sujecion del escritor -o del artista-
a las fuerzas que gobiernan la génesis del acto creador. Se
trata de un énfasis en nada arbitrario. Entran aqui en juego
conceptos como destino, designioy necesidad. En el supuesto
de que pudieran conocerse las leyes que rigen la escritura
o el universo, tal conocimiento no restaria sometimiento
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alguno a dichasleyes. Cabe afiadir que, para la lente panteis-
ta de Spinoza y de Isaacson, esas leyes serfan en definitiva
“decretos de Dios”*® Desde esta vision, la escritura se instala
en el dominio de la libertad y la necesidad; una vez que se
opta por un camino, el camino dicta el rumbo.

Cabe decir que la escritura es para Isaacson la mora-
da que €l identificé en Kafka, espacio intimo convertido
en sello de identidad y en refugio: “Y otra vez la escritura
como punto de apoyo, como albergue, como regazo, como
escudo definitivo y tltimo” (Introduccion a los Diarios de
Kafka 73). Estas ideas, centrales en Poemas del conocer,
aparecen ya con relevancia en El Pasajero. El poema “Un
fuego negro sobre un fuego blanco” expresa que la palabra,
aunque limitada y precaria, es también poderosa:

Porque enorme

es el poder de las palabras

fue ordenado

que el Nombre

no se pronuncie en vano (EIl Pasajero 83).

Reflexionando sobre el poderoso canto de sirena que
ejerce la escritura en Kafka, e identificindola como el acon-
tecimiento fundamental de su vida, Isaacson se adentra en
el minucioso andlisis de sus escritos, del que no excluye los
Diarios, convirtiéndose de esta manera, por la totalidad de
los estudios dedicados a Kafka, en uno de sus intérpretes
mas ricos y penetrantes. Sujeto él mismo a la necesidad
de escribir -como indica en El Pasajero: “Entretanto / mi
mano mueve el l4piz / y en la pagina quedan / antiguos
caracteres”-, Isaacson dirige su mirada progresivamente a
la incégnita de la inspiracion y de la escritura (84).

En el estudio que dedica a los Diarios de Kafka, apa-
rece con plena relevancia la idea expresada en los versos

% Isaacson desarrolla estas ideas en la seccidn titulada “La escritura entre
lalibertad y la necesidad” en Introduccién a los Diarios de Kafka (1977)
23-24. Se trata de la segunda obra que dedica a este escritor. La anterior,
Kafka, la imposibilidad como proyecto, aparece en 1974.
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anteriores; la escritura es un encuentro fraguado en el juego
dialéctico de una accién sujeta a la libertad y a la fuerza
indiscutible de la necesidad. Recogemos aqui la siguiente
observacion:

Aparentemente, la pagina en blanco es el sostén de toda
afirmacién y de toda negacién: pareceria que el hombre
que escribiendo vive puede disponer de las palabras a su
entero arbitrio. No obstante, todo es mera apariencia, pues
la libertad, en todos los 6rdenes, incluso en el plano de la
escritura, continua, hegelianamente, siendo la conciencia
de la necesidad (Introduccién a los Diarios de Kafka 23).

La voz de El Pasajero implica la aceptacion de dicha
dialéctica, que en 1963, con la publicacién de Elogio de la
poesia, se manifesté como canto de alabanza. Hay que tener
en cuenta aqui que para Isaacson la poesia no ha cambiado
de estatuto; sigue siendo la mas certera expresion de la con-
dicién humana. A partir de ahora, sin embargo, las vertientes
de su discurso poético convergen en el tema central del
tiempo, convirtiéndose en tépico inseparable de su lirica.

Para Isaacson, el tiempo es la morada humana, exi-
lio que anhela el imposible retorno al Origen. Bajo esta
concepciodn, nuestra “residencia en la tierra” estd funda-
mentalmente hecha del material ilusorio del tiempo (y del
espacio). Volvemos en definitiva a pensar con Shakespeare,
con Calderén y con Borges que estamos hechos de la ma-
teria de los suenos.®’ El llamamiento hacia la metafisica es,

8 Evocamos las palabras de Shakespeare (The Tempest Act 4, scene 1):
Our revels now are ended. These our actors,
As I foretold you, were all spirits, and
Are melted into air, into thin air:

And like the baseless fabric of this vision,

The cloud-capp'd towrs, the gorgeous palaces,
The solemn temples, the great globe itself,

Yea, all which it inherit, shall dissolve,

And, like this insubstantial pageant faded,
Leave not a rack behind. We are such stuff

As dreams are made on; and our little life

Is rounded with a sleep.
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por lo tanto, imprescindible; la lectura bucea aqui en las
perplejidades e incégnitas del mito.

El concepto del Origen es un punto de reunién en la
obra de Isaacson sobre el que convergen vertientes teolo-
gicas y biblicas. Desde una concepcién del devenir como
esencia humana, el Origen se otea en El Pasajero como ho-
rizonte imposible. El centro del poema es la transitoriedad
dela existencia. El Ser que Es, sin embargo, se convierte en
el canto de Cuaderno Spinoza (1977) y de Plegarias (1996);
representa su verdadero centro. Esta atalaya teoldgica se
levanta en la lirica de Isaacson, por un lado, sobre el pan-
tefsmo desarrollado en la afirmacién ontolégica del Deus
sive Natura -la sustancia en su infinita permanencia y
potencialidad-, y por otro, sobre la afirmacién biblica del
Nombre. En estos casos, el punto de mira se enfoca en la
eternidad, en la infinita permanencia del Ser. La lente que
depara El Pasajero, sin embargo, centra su campo de visién
en la transitoriedad de la existencia: la naturaleza es un
espectaculo de cambios; de fines y principios, de tiempos
simultdneos y de contingencias. El dngulo de esta obra, por
lo tanto, proviene de una percepcion de lo transitorio, una
toma de conciencia centrada en la experiencia humana,
espejo enigmatico del tiempo.
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4. ll. LA ILUSORIA SUSTANCIA DEL TIEMPO

Transeunte entre las formas,
a horcajadas de un hoy
perpetuamente mévil,
pasajero

sin estacion terminal,
acepto mi destino.

José Isaacson, El Pasajero 100-101.

El tiempo es el corazén que palpita en cada una de
las paginas que componen El Pasajero. Sin duda alguna,
la metéafora que da titulo al volumen ilustra el campo de
visidn de este poemario. La condicién de viajero -transetin-
te de jardines y calles bonaerenses, pasajero sin estaciéon
terminal- alude claramente al movimiento, uno de los
factores determinantes de lo transitorio. Implicita en la
idea de cambio estd no sélo la sucesiéon de instantes en la
medida del tiempo como duracidn, sino también la sucesién
de puntos -contigiiidad- en la medida del espacio como
extension. Aceptando las perplejidades y los callejones
sin salida que el destino brinda al intelecto, los poemas
incluidos en El Pasajero insintian habilmente el complejo
nudo de contrasentidos que circunda tanto el concepto de
instante, en la idea del tiempo como sucesién, como el de
punto en la controvertida idea de extensidn, o materia, que
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George Berkeley pulverizé en el pensamiento occidental.®
Tiempo y espacio son, por igual, unailusién en El Pasajero;
ilusién apresada con ductilidad a lo largo del poemario
en la imposible coexistencia de opuestos. Son conceptos
que se desvanecen y se desintegran en su representacion
metaférica. Se convierten en “moviles apoyos” o “inestables
equilibrios” (58).

Laimposibilidad de discernir un limite, un antes y un
después -como expone Borges en el memorable ensayo
“Nueva refutacién del tiempo”-, o un aqui 'y un alli, basta
para desintegrar la serie. En definitiva, Aquiles sigue co-
rriendo sin dar alcance a la tortuga en un espacio y en un
tiempo que son, por igual, infinitamente divisibles. Las
aporias de Zendn otean el horizonte intelectual de este
poemario, convirtiendo el tiempo y el espacio en espejis-
mos ineludibles.

Es necesario observar aqui la red de planteamientos
filos6ficos que entretejen el texto con admirable sutileza
y concisiéon. Se destaca en particular, a lo largo de todo el

8 Véase la Seccién 9, The Principles of Human Knowledge. En lo que
respecta al concepto de materia, G. J. Warnock senala en el estudio
introductorio de esta obra de Berkeley que, a pesar de ser mintsculo
el paso dado por el obispo irlandés en relaciéon con la doctrina de su
antecesor, John Locke, abre sin embargo consecuencias de gran impor-
tancia: “He was stirred into action primarily by his study of Locke, and
in theory his position is most easily understood as the outcome of a very
simple, but very far-reaching, amendment to the Lockean view” (11). De
hecho, ya Locke describe con ironia el infantilismo en la incapacidad
de explicar o definir la sustancia: “If anyone should be asked, what is the
subject wherein Colour or Weight inheres, he would have nothing to say,
but the solid extented parts: And if he were demanded, what is it, that
that Solidity and Extension in here in, he would not be in a much better
case, than the Indian before mentioned; who, saying that the World was
supported by a great Elephant, was asked, what the Elephant rested on; to
which his answer was: a great Tortoise: But being again pressed to know
what gave support to the broad-back’d Tortoise, replied, something, he
knew not what (Chapter XXIII, “Of our Complex Ideas of Substances’,
294-295).
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poemario, el vuelo poético de las imagenes y la conside-
rable agilizacién de un discurso cifrado, cripticamente, en
la intensidad seméntica de sus metéaforas.

Una de las implicaciones de El Pasajero atafie ala con-
cepcidén simbdlica del tiempo como exilio; exilio sediento
de volver al Origen. Esta idea cobra relevancia en Poemas
del conocer. Segin dicha concepcidn, la existencia humana
estd hecha del material ilusorio del tiempo y del espacio.
La metafisica es, por lo tanto, referencia imprescindible en
la lectura de estos poemarios, que en Poemas del conocer
se sumerge totalmente en las incégnitas del mito.

El concepto del Origen, con amplias resonancias bi-
blicas y teoldgicas en la lirica de Isaacson, se convierte en
el canto de Cuaderno Spinozay de Plegarias. En estas dos
obras, la infinita permanencia del Ser representa su punto
de mira. El Pasajero y Poemas del conocer, sin embargo,
centran su campo de visiéon en lo temporal. Su dngulo
proviene de una percepcion de lo transitorio, una toma de
conciencia centrada en la experiencia humana del tiempo.

En El pasajero, la naturaleza se contempla como un
espectaculo de cambios y ciclos; de fines y principios, de
tiempos simultdneos y de contingencias. El tiempo va
tomando cardcter de irrealidad de manera progresiva,
desvaneciéndose con él la entidad del espacio. Tiempo y
espacio se perfilan como dos entidades conceptualmente
inseparables y -por igual- ilusorias.®

La contemplacion de los cambios a los que estd sujeta
la naturaleza configura este singular conjunto de poemas.
Aqui, el esplendor otonal, la belleza de los atardeceres, la
evocacién de arboles, viento, mar, pajarosy cielo compo-
nen un escenario apresado en el dificil equilibrio de una
expresion que, apegada a la desnudez, da concesiones a
juegos de imagenes donde palpita una honda emocidn.

8 Tal derrumbe inspira por entero Poemas del conocer.
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Lanaturaleza -desde la humilde florecilla al esplendor del
crepusculo- se perfila en la conciencia de lo transitorio.
El discurso poético crea, por consiguiente, una voz en el
tiempo; una voz que reside en el imposible albergue de
la movilidad.

En El Pasajero se poetiza el sentimiento; las metaforas
recrean la belleza del entorno natural. Asi, por ejemplo, en
“Réquiem para una hoja” se reflexiona sobre la transito-
riedad del tiempo ylairremediable llegada de la muerte, a
la vez que imagenes sensoriales evocan la naturaleza con
fina emocién. La hoja otonal, protagonista del canto en
este poema, simboliza un cosmos sujeto a metamorfosis
y encaminado a su declive. Pero el canto acomparia su
pathos con una apelacion a la belleza. El paso del tiempo
se ilustra en este poema con imdgenes que representan el
esplendor del cielo en sus fases y cambios de luces. Asi, por
ejemplo, “rosa sombria” propone una imagen que alude
ala belleza del crepusculo. Por su parte, el verso “[e]l azul
fue su cosmos” simplifica el discurso a la vez que aumenta
su intensidad, sustituyendo el sustantivo cielo por uno de
sus atributos, en este caso, el color azul, para designar
el dia. La poetizacién del discurso juega también con la
sinestesia. La expresién “béveda callada’; por ejemplo,
convoca la imagen del firmamento sobre un entorno en
silencio o dormido. En ocasiones, el impacto emotivo de la
estrofa se concentra a modo de sacudida, o de revelacion,
en el ultimo verso:

[N]adie puede impedir

que el otofio nos alcance

esta hoja

cayendo hacia la muerte.

La savia se fue demorando,
endurecio sus fibras.
;Cuéntos rumores
acumula
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su crujiente sustancia?

El azul fue su cosmos,

el aire flexible

su eterno enamorado.
Doctora en vaivenes,

supo callar

cuando el crepusculo

le alcanzaba su rosa sombria.

Su forma,

en mi voz impresa,

como una senal de humo,
hacia la boveda callada,
se eleva.

“Ya” es otro de los poemas donde se destaca el juego
imaginativo de sus metéforas. A través de la ambientacion
otonal o de la presencia de atardeceres, arboles, flores y
pdjaros, puede observarse, como rasgo distintivo de El
Pasajero, una moderada concesion al hechizo y riqueza
pléstica de las imégenes. También se destaca a lo largo de
este poemario un canto que se va ahondando en la lectura,
desprovisto de marcas cronoldgicas o generacionales; un
ritmo en las estrofas cada vez mds profundo, hasta el latido
final del tltimo verso, abierto a un instante de meditacion,
de vuelo, quiza de silencio.

El poema “Precario ser” muestra desde un punto de
vista estilistico la preferencia ocasional por el verso bre-
ve.® A veces, la concisién parece cifrar una adivinanza.
De manera criptica, se insintia una revelacion, de ahi que
sea necesario prestar atencion al desafio intelectual que
se asoma en la aparente sencillez de los versos. Los dos
poemas que cierran el volumen, “Martin Buber” y “El pa-
sajero’, dan clara muestra de un texto inmerso sutilmente

% No es un dato aislado, otros poemas en esta coleccién siguen el mismo
modelo.
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en planteamientos filosdficos; texto construido bajo una
técnica que esquiva el dato facil. Tal mecanismo, frecuente
en lalirica de Isaacson, refuerza la clave de su hermetismo
bajo la transparencia y sencillez de su discurso.

Consideremos los siguientes ejemplos: “Todo es igual /
ynada se parece’, presenta una estrofa en la que una senten-
cia simple encierra un planteamiento desconcertante. Los
versos convergen en una reflexion sobre el tiempo. La cadu-
cidad y la muerte igualan los diferentes seres del universo.
Otro caso puede encontrarse en los versos “[i]rreversible
aventura, / diario milagro’; donde la sentencia se abre a
complejas interpretaciones que destacan lo maravilloso
dentro de la humilde cotidianidad.® En la mayor parte de
los casos, la unién de opuestos, la presencia del oximoron
-oculta por ejemplo en diario milagro, o explicita en todo
/ nada- conduce el poema al terreno de lo asombroso o
sorprendente. La creencia en la magia del tiempo, oculta
en su incomprensible y cotidiano ser, recorre las paginas
de este volumen.

Varias son las metéforas empleadas para hacer refe-
rencia al tiempo o a lo temporal. Recogemos aqui algunas
de ellas:

Precario estar
midiendo instantes
que no nos pertenecen.

Latido sideral,

vibrante cosmos nuestro.

Cada cosa pulsando

con tu tictac diferente,

inscribiendo duraciones,

integrando la eternidad (E! Pasajero 39-40).

% Estos ejemplos estdn tomados del poema “Precario ser” (El Pasajero
40).
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Este fragmento del poema “Precario ser” presenta una
delas metéforas de mayor destello en la poesia de Isaacson:
el latido, el pulso. El tiempo se concibe aqui como ritmo,
nocion que implica la idea de instante y de secuencia. Se
incide, de esta manera, en la creencia -tan controvertida
como necesaria- del tiempo como sucesion de instantes.
Por otro lado, con la implicita referencia al corazén -sin
latido, no hayvida- el tiempo se retrata como condicién de
la posibilidad de lo humano. Esta idea, que recorre también
las paginas de Poemas del conocer, establece en la lirica
de Isaacson vinculos filoséficos, formando un entramado
de nudos y conexiones con temas fundamentales de la
metafisica, como son el espacio, la conciencia, lo uno ylo
multiple, la identidad y, entre otros temas, los limites del
conocimiento y de la palabra.

Preguntarse por el sentido del tiempo es preguntarse
por el sentido del ser, buscando en tltimo término la jus-
tificacién de la existencia. Y si la voz poética se torna en
asercion, es probablemente para subrayar un hecho que,
mas alld de los limites de la verdad o de lo verosimil, nos
instala en el terreno de la insdlita paradoja y la perplejidad.

Versos dotados de belleza aluden a un universo tran-
sido de tiempo: “Latido sideral / vibrante cosmos nuestro”
(39-40). En este poema titulado “Precario ser” se subraya
también la creencia de que la vida es, ante todo, un milagro
recurrente y asombroso:

Irreversible ciclo,
diaria aventura,
inadvertido milagro:
estar

entre las formas,
palpar,

sus ritmos esenciales,
oir

el propio latido
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reflejado en el palpitar
de cada cosa (39).

Los términos latido, pulso, reloj, péndulo dejan huella
en las paginas de este poemario. Con ellos, el instante, la
sucesion y la repeticién marcan, con su indescifrable ser,
las vivencias cotidianas. Otro tipo de metaforas empleadas
en relacion con el tiempo son imagenes procedentes de
fuerzas naturales, por ejemplo, mar, oleaje, manantial,
vendaval, llama... En realidad, no hay en este volumen
de poemas una concepcién de lo temporal que pueda
tomarse como Unica y exclusiva. Al contrario, se emplea
una variedad de ideas para enfatizar las multiples caras de
un enigma. Junto a la concepcién lineal, el texto presenta
también la idea del tiempo espiral o ciclico, evocando la
repeticion de diasy costumbres a lo largo de los aiios, o el
cambio de estaciones en una sucesion de vida y muerte.
El texto incluye a su vez referencias a la simultaneidad de
tiempos, dando muestra de la complejidad que encierra
este tema medular.

Un momento para nacer, otro para morir y un inter-
minable tiempo de espera, de recuerdos, de expectacidon
y suefios. Lejos de retratar el paso de los dias y el cambio
de las estaciones con abundantes imagenes descriptivas,
el texto evoca dichos cambios apelando a un dato minimo,
pero contundente, de lo cotidiano. Junto al paso de las
horas, junto a la repeticién de los dias, el discurso poético
recoge también la simultaneidad de tiempos. “Esperando
la flor de un palo borracho’; uno de los poemas més bellosy
emotivos de la coleccion, ilustra esta tendencia. El libro del
Eclesiastés late, sutil y profundo, en todo el volumen, muy
especialmente en los versos de este poema que honra la
memoria de don Isaac, el padre del poeta, gran admirador
y entusiasta del Libro.
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Escrito con espiritu de elegia -con la evocacién final
de la muerte del padre- “Esperando la flor de un palo
borracho’, narra una historia autobiogréfica en la que se
presenta con ternura un cuadro familiar sumido en el tras-
curso del tiempo.® La anécdota inicial evoca la intimidad
de un momento compartido, mostrando a la familia del
poeta plantando el retofio de un arbol:

Te arropamos

como si fueras un nifo pequeno
y cuidamos

que la helada no quemara

tu corazén de arbol nifo (73).

Después, el poema evoca el paso de los dias, de las
estaciones, de los cambios y, sobre todo, de la espera, tér-
mino cubierto de simbolismo. El discurso poético recrea
progresivamente una espera que se convierte en vigilia
constante, en expectacion fiel y esperanzada. La perso-
nificacién del arbol, reforzada en la forma dialogada del
discurso, intensifica la intimidad del ambiente. También
el simbolismo de la espera, proyectado en la llegada de la
primera flor, se acompana con imagenes plasticas de gran
poder evocador:

Dia a dia

fuiste creciendo

Yy una coraza de espinas

fue protegiendo tu tronco

y conociste

la ternura del aire

y tus primeras hojas

naufragaron

en el oro celeste y sombrio

de las tardes.

Los dias

% Don Isaac fallece el 15 de noviembre de 1963.
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que todo lo deshacen,

te fueron construyendo.
Entre tantos tiempos
simultaneos,

el de crecer te correspondia
y mientras elevabas

nuevas arpas

para el viento.

nuevasy aéreas estructuras,
yo segui aguardando

que amanecieran tus flores (73-74).

El poema incide, como ninguin otro texto de esta co-
leccién, en la simultaneidad de tiempos: los dias deshacen
y construyen simultdneamente; vida y muerte coexisten,
borran, a la vez que afirman, sus limites.

Con un golpe de amarga ironia, el curso de los dias
concede el cumplimiento de lo esperado, arrebatando al
mismo tiempo -con la muerte- la dicha. En una accién
simultdnea, que day quita; en un trueque de ilusién cum-
pliday pérdidairreparable, lalectura vuelve a instalarse en
el desconcierto. El poema termina retratando con profun-
da y serena emocion la figura del padre muerto: “Nunca
estuvo el tiempo / més inmdvil” (77). La llaga que el pén-
dulo marca se insintia en el silencio que parece invadir las
estrofas finales. Un imaginario didlogo de despedida ante
el cadaver surge al final: “Muy pronto / otra vez seremos
/ una misma carne con la tierra” (78). Y mientras la mira-
da se pierde més alld..., se divisa el temblor violeta de la
primera flor. El poema transforma su tono en una elegia
sencilla y reveladora.

Cuaderno Spinoza reitera esta idea, como muestra la siguiente estrofa:
Conservar mi ser

es

conservar la ambigiiedad,

este siy este no simultdneos

que marcan mi destino (35).
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“Ya” es otro de los poemas de singular belleza.
Recogemos aqui, sin dnimo de agotar las implicaciones
del texto, algunas notas significativas.

Hay, como de entrada indica su titulo, un énfasis en
el presente. Esto significa un énfasis en lo que se considera
la magia inapresable del instante, dado que su variable
limite no deja de ser un “mévil apoyo” en la serie de ins-
tantes infinitamente divisibles (58). El concepto de unidad
se desvanece; las horas, los minutos y los segundos que
constituyen y devoran la vida humana se esfuman, dejan-
do entrever su sorprendente -y alarmante- inexistencia.
Volvemos, por lo tanto, a las antinomias de Zendn; volvemos
a la coincidencia de ideas entre Borges e Isaacson y a la
fascinacién que los dos comparten a lo largo de sus obras
por la naturaleza del tiempo. Poemas como “Todavia’, “Ya”
y “Para subrayar la sombra’; compuestos en clave, afirman
la tensién interna de palabras en su intento por apresar un
enigma. Son composiciones que se esfuerzan por hacer
inteligible el presente. “Para subrayar la sombra’; de hecho,
ademas de ser un texto singularmente bello, puede leerse
como un poema critico, ofreciendo en este caso una de
las interpretaciones mas concisas -y certeras- de las re-
flexiones que Borgeslleva a cabo en su memorable ensayo
“Nueva refutacion del tiempo”. Isaacson alude de manera
paralela a la entrafia del debate, optando por una forma
de expresion lirica, como muestra con destreza inigualable
la siguiente estrofa:

Furtivo cazador

en los bosques

que el tiempo sefnorea;

ingenuo gozador

de unos instantes que nunca fueron tuyos;
murmurante limite

entre dos silencios

igualmente irremediables,
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apenas una chispa
para subrayar la sombra (70).

De haber conocido Borges estas concisas reflexiones,
no hay duda de que habria apreciado tanto la légica de
sus implicaciones, como la creatividad y belleza de sus
metaforas. Las ideas connotadas en “murmurante limite /
entre dos silencios irremediables” bien pueden aludir a la
imposibilidad de discernir entre un anfesy un después, un
aquiy un alli, una demarcacién o un limite. Se vislumbra,
por lo tanto, la conmocién que despiertan las antinomias
de Zendn. El mundo, que se extiende a lo largo y ancho
ante nuestra vista en el curso del tiempo, parece ser el
trasunto de una ficcién. ;jAcaso -nos preguntamos con
Borges- estamos dispuestos a tocar nuestro concepto del
universo, “por ese pedacito de tiniebla griega”? (Obras com-
pletas1, 248). ;Acaso la niebla da forma a nuestra realidad,
a nuestro delirio? La poesia de Isaacson se sumerge, con
Kafka, de lleno en ella:

El mundo de Kafka parece un mundo delirante pero, por el
contrario, es el mundo en el que el delirio es una realidad,
es el mundo en el que el hombre eleva los proyectos im-
posibles que su empecinamiento, tal vez, tornara posibles.
Los héroes de Kafka, como Sisifos multiplices, prosiguen
empujando la piedra aunque sepan que la cima no es su
destino (Introduccién a los Diarios de Kafka 40).

Desde el plano de las postergaciones kafkianas, des-
de una buisqueda permanente sin salida, puede hablarse
también de la infinitud de una espera que se convierte en
sombra. Simbolizado por el término sombra, el caracter
irreal de esta entidad -equiparable a la vida en la caverna
del mito platénico- se destaca a lo largo del poemario, y
se ilustra especificamente en este volumen a través del
poema titulado “Para subrayar la sombra”.
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Necesario es observar, en todo caso, los factores distin-
tivos de Isaacson en su intento por rebasar las aporias de
Zenon partiendo de un personalismo buberiano o biblico.
La funcién del pensamiento dialéctico le depara un nuevo
horizonte. En este sentido, el énfasis ya no cae sobre una
realidad discreta y congelada -sobre un yo ficticio y asila-
do-, sino sobre un Yo-T4, realidad dindmica y circular, en
tanto que es relacion. La filosofia de Buber, sin restar otras
vertientes al pensamiento de Isaacson, apunta hacia una
mostracion del Ser en la dindmica del Yo-Tu. Del punto 'y
laidea estatica se pasa alarelacidn. Dicha visién, implicita
en el poema “Martin Buber’, recorre invariablemente los
escritos posteriores de Isaacson. El énfasis en lo transi-
torio, sin embargo, centraliza el discurso de El Pasajero,
prolongando su devenir en Poemas del conocer y en la
intensidad alegérica de La realidad metafisica de Kafka,
obra de indudable espiritu poético.

Si la existencia se muestra en la inmediatez de la pre-
sencia, lainteligibilidad del presente, sin embargo, muestra
su ser esquivo. Ese “movil apoyo” que retrata el poema
“Ya” trasmite su incégnita al resto de la produccion lirica
de Isaacson. Asi, por ejemplo, la voz de Cuaderno Spinoza
confiesa: “No puedo / demorarme en el instante / defi-
nido / por su permanente huida” (35). Vuelve a incidir el
discurso poético en la tensién que caracteriza la unién de
conceptos incompatibles, dinamismo que recorre con gran
creatividad las paginas de Poemas del conocer.

Hay también en el poema “Ya” la reflexién sobre un
tiempo ciclico: momentos, dias y hébitos que inciden en el
mecanismo de la repeticion. Nada mas cerca de larealidad
cotidiana que el sistema de repeticiones y habitos que com-
ponen el ser de los dias. Sin embargo, esta concepcién del
tiempo aparece en el poemario, como cualquier otra de sus
representaciones, con su invariable halo de desconcierto.
“Por aqui anduve ya’, reza el texto:
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... memoria de tanto gesto igual
y repetido.

Repetida historia de los dias
acumulando

inexistentes horas

y algunas iméagenes

que apuntalan mi existencia
con maviles apoyos (57).

Estamos, pues, hechos de tiempo, pero las horas que
nos consumen no existen.

Puede senalarse que hay también en este poema un
rico juego intertextual. En efecto, probablemente aqui més
que en ninguna otra de las composiciones incluidas en este
volumen, el texto dialoga con otros textos subterraneos,
hermanédndose con ellos en la conciencia del dolor y la
belleza, en la visién donde se perfila el rostro del tiempo.

Al invocar el canto de un péjaro, “Ya” entabla un dia-
logo con el célebre poema “Ode to a Knightingale” de John
Keats, oda inspirada en el canto feliz de un ruisenor, en
contraste con la conciencia del dolor y de la muerte.*
Isaacson recrea con bellas metaforas la admiracién hacia
este humilde ser, que Keats describe libre de congojas.
La eliminacién del raciocinio y de la conciencia humana,
morada del tiempo, define la agilidad de unas alas que

Conciencia de la fugacidad captada de esta manera por Keats en la
siguiente estrofa:
Fade far away, dissolve, and quite forget
What thou among the leaves hast never known,
The weariness, the fever, and the fret
Here, where men sit and hear each other groan;
Where palsy shakes a few, sad, last grey hairs,
Where youth grows pale, and spectre-thin, and dies;
Where but to think is to be full of sorrow
And leaden-eyed despairs;
Where beauty cannot keep her lustrous eyes,
Or new Love pine at them beyond to-morrow (286).
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ignoran la repeticion, el discernimiento de lo igual y lo
distinto, el ayer y el manana. “Resbaladizos, / inestables
equilibrios” nos acompaian. El poeta canta un destierro
que admira el vuelo firme de la libertad:

:Y qué se hizo

de ti, cantor pequeio,

emplumado corazon,

flauta volante

pungente manantial de la alegria?

;Qué se hizo de ti, senior del aire,
en qué rama

se enredaron tus notas,

los apuntes de tu historia,

el erratil

pentagrama de tu risa?

Te nombro

y afirmo mi existencia
con el recuerdo

de aquella hora lejana
y nuestra.

Tiempo igual compartido
y distinto (58-59).

Elrico despliegue de metaforas sensoriales usadas en
la descripcién del péjaro resaltala idea de una belleza y una
libertad fuera de la cadena del tiempo. Dichas cualidades
miden su infinitud, en contraste con la limitacion de la
vida humana. El encuentro de estas realidades se afirma
en el canto y en el dolor que traen consigo las facultades
cognitivas. Libertad y felicidad se afirman como conceptos
ajenos.

Ademas de evocar sutilmente a John Keats, a Horacio
y a otros poetas, y tras la carga intelectual de los versos, el
poema “Ya” se distingue a su vez, como puede comprobar-
se en las estrofas citadas, por la riqueza imaginativa que
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brindan sus metéforas.® En ellas vuelve a asentarse la vida
humana en el terreno de la paradoja; el tiempo, morada
humana donde se fragua la identidad y la memoria, es igual
y es distinto. También puede colegirse que laidentidad del
individuo es unay muchas en el transcurso de los dias, en la
sucesion de horas inexistentes que configuran una ilusion.

A medida que se avanza en la lectura de E! Pasajero,
las nociones de espacio, tiempo e identidad van delinean-
dose como ficcién. Siguiendo el espiritu del Eclesiastés,
la realidad humana se asienta sobre vanas y engafnosas
percepciones. El espacio, desprovisto de las caracterizacio-
nes comunes que proyectan nuestras creencias, se torna
“en medida del tiempo’, dado que la vida humana no se
desarrolla en un espacio propiamente dicho (99).% En este
sentido, ser equivale a estar en el tiempo, en la sucesién
ilusoria de dias.

Segun se desprende del entramado filoséfico de este
poemario, estar en un lugar supone hablar de manera
figurativa, ya que estar presente equivale a estar en la con-
ciencia, como insindan habilmente los versos “Desde aqui
mismo / y desde dentro’, pertenecientes al poema “Para
subrayar la sombra” (69). La misma metafora del titulo,
sombra, destaca la condicién ilusoria de la existencia.

% Junto a Keats, puede establecerse también un didlogo con Coplas por
la muerte de su padre de Jorge Manrique.

% Ver también el estimulante e irénico ensayo de Borges “La pentltima
version de la realidad’, donde se sostiene de manera similar que el
espacio es “un incidente en el tiempo” (OC 1, 200). Hay que tener en
cuenta también, sin embargo, el cardcter spinoziano que, en dltima
instancia, depara la obra de Isaacson. Seguin se indica en el apartado
“Ser/Estar” de Teoremas, se trata de dos entidades inseparables ya que
son “dos voces antagonicas que finalmente se reconcilian en la realidad
fluida y dindmica. Realidad que sélo puede ser cuando esta y que sélo
puede estar porque es” (26).
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La conciencia protagoniza el canto. No es de extrafar
que la voz en “Para subrayar la sombra” dirija la reflexiéon
hacia las diferentes vertientes de la interioridad:

Desde aqui mismo

y desde dentro,

en este estar siendo

un continuo darse cuenta,
un continuo estar midiendo
longitudes de onda,
corpusculos,

sabores,

sentimientos.

Todo

desde aqui mismo,

desde dentro (69).

Se colige, por lo tanto, la amplitud -y la carga- de
la condiciéon humana, en continua busqueda. El dmbito
de la conciencia se proyecta sobre sentimientos, ideas,
sensaciones, expectativas y temores que miden, por igual,
la realidad; que miden la extension de sus esperanzas y
anhelos en el fluir del tiempo.

Como se ha observado, El Pasajero presenta en su
complejared intertextual un didlogo constante con diversas
fuentes de inspiracién. Junto a Keats, puede detectarse el
latido de Schopenhauer en sus versos. Siguiendo sus hue-
llas, la conciencia se retrata como voluntad, tendencia que
ilustra en especial el poema “Para subrayar la sombra”. Pero
los puntos de conexién medulares proyectan el poemario,
en su totalidad, a un didlogo con el Eclesiastés y con Martin
Buber, de hecho el poema “Martin Buber” se incluye en
las paginas finales de El Pasajero. Los puntos de encuentro
con posiciones budistas son también significativos en lo
que a este tema respecta; la res cogitans cartesiana, vista
en su condicién de deseo o querencia, viene a definirse
como sufrimiento. Recordemos en este sentido el interés
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que el mismo Buber mostré por el budismo y las doctri-
nas hinduistas de los Upanishades, presente también en
Schopenhauer. El “continuo darse cuenta” y la experiencia
sensorial son -en el poema “Para subrayar la sombra”- da-
tos de la conciencia que se dan en la amplitud del cogito
cartesiano; experiencia en este caso relacionada y sujeta
empiricamente al mandato de la voluntad, facultad siempre
“en perpetua rebelién / desmesurandose por ser” (69).

En Die Welt als Wille und Vorstellung, Schopenhauer
desarrolla un analisis de lo que él considera el amplio
dominio de la voluntad, que para Isaacson bien puede ser
el continuo anhelo que inunda la presencia del tiempo:
la querencia “siempre sedienta, / que intutilmente clama”
(70).7 El lirismo de “Para subrayar la sombra” eleva el
discurso poético a un nivel donde la dimensién estética'y
la filoséfica recorren un mismo camino:

Dolorido de fugas de ayer,
intentando el rescate

de perdidas imagenes

y en el deseo
acumulando

imposibles mananas (70).

Esta idea recorre también Poemas del conocer. Asi,
por ejemplo, en el poema “Scherezade” se lee: “El dia / es
mas breve que mi sed” (46). A su vez, el poema “Enarbolo
la palabra” contintia el uso de la metafora para expresar
la misma idea, subrayando su intensidad: “En mares de
sed / una gota de vino / no basta” (22). Esta concepcién
llega a tener una nota distintiva en la obra de Isaacson,
ya que la visién de la voluntad -el concepto desarrollado
por Schopenhauer bajo el término Wille- se funde en las
paginas de Isaacson con su permanente adhesion al ser de

Isaacson trata explicitamente algunas de las ideas de Schopenhauer en
el ensayo “Preferir/Preterir” de Teoremas.

70
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Spinoza. En este sentido, la manifestacién de la voluntad
no es sino la tendencia de cada ente a persistir en su ser.
Recogemos aqui, como ilustracion de esta idea, una es-
trofa perteneciente al poema “Al organista de St. Thomas’,
incluido en Poemas del conocer; poema que representa un
elogio ala Belleza a través de la musica, armonia pitagérica,
y donde la presencia sigilosa de Spinoza parece palpitar
en el universo de Schopenhauer:

Ante el latido

fugaz

de las constelaciones
todo tiende a persistir
en su ser,

y el clamor

de la débil sustancia
se estructura

en ojivales melodias,
en manos extendidas
0 muy juntas.

Es lo mismo,

y nada importa,

si el nombre que impetramos

es el Nombre

que no se pronuncia

en vano (Poemas del conocer 90).

Puede afirmarse que la vision de la vida humana en
términos que equiparan su entidad a una sombra deja
vislumbrar, en conjunto, un paralelismo entre Isaacson
y Borges. Se trata de una semejanza que no es casual ni
tampoco arbitraria, ya que es necesario tener en cuenta
que estos dos escritores estdn exponiendo con originali-
dad creencias que, en su tiempo, desarroll6 Macedonio
Ferndndez en su circulo de amistades. Es considerable
la estela que dejd su carismadtica figura en generaciones
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posteriores. No es de extranar que Isaacson dedique una
obra monografica a este pensador argentino.”

Desde un punto de vista epistemoldgico se cuestiona
el conocimiento de la realidad. Tanto el tiempo como el
espacio quedan en El Pasajero reducidos a ficcidn. La in-
mediatez de la conciencia y de la voluntad requiere para su
comprension un tiempo presente; de hecho los conceptos
inmediatez y presente parecen guardar una relaciéon de
sinonimia. Pero sila tinica forma de existencia es el ahora,
;como delimitar su inmediatez? La realidad del instante
parece desvanecerse irremediablemente en un ayer:

La palabra mafiana

es tan sélo otro hoy,

el mismo hoy prolongado
en ese hoy que ya es un ayer
irremediable (99).72

Son, en definitiva, varios los poemas de El Pasajero
con una referencia explicita al tiempo en el mismo titulo:

” o«

“Esquina con relojes’;, “Todavia” y “Ya” (estos dos ultimos
dejando de manifiesto el interés en el presente).” Todos
los textos que componen este intrincado y bello poemario
son, verdaderamente, diferentes variaciones de una misma
composicién musical: un canto al tiempo; a la memoria
del ayer, a la inapresable fugacidad del hoy en un deseo
“acumulando / imposibles mananas (70)”

' Ver Macedonio Ferndndez, sus ideas politicas y estéticas, Buenos Aires,
Belgrano, 1981.

2 Recordemos a Manrique:

Pues si vemos lo presente
cémo en un punto se es ido
y acabado,

si juzgamos sabiamente,
daremos lo no venido

por pasado (Copla II).

" Los poemas de esta coleccidn llevan, en su mayoria, una referencia al
tiempo en su titulo. “Partida de nacimiento’; “Réquiem para una hoja’,
“Esperando la flor de un palo borracho” y “El pasajero” llevan de manera
implicita dicha alusién.
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Dialogando con diferentes textos filoséficos e inspirdn-
dose en el Eclesiastés, la voz poética de El Pasajero construye
su canto sobre el fluir cotidiano y milagroso de los dias.
Tiempoy espacio eliminan sus diferencias en esta obra. El
poema “Para subrayar la sombra” reduce el espacio a un
modo de conciencia, descartandolo plenamente como ilu-
sorio, y “El pasajero’, poema que cierra el volumen, vuelve a
cuestionar dicha diferenciacién subordinando plenamente
la coordenada espacial a la temporal: “El espacio / se nos
convierte / en medida del tiempo” (99). “Un mismo lugar’,
una de las composiciones de El Pasajero que, como sugiere
su titulo, vuelve a verter su énfasis en el tema del espacio,
corrobora de manera técita, incluso cémica, el espejismo
que se trasluce en el deliberado galimatias de conceptos
referentes a la representacion espacial. Aqui'y alld se con-
vierten, con humor y sarcasmo, en términos extraflamente
intercambiables. Evocando las perplejidades de la fisica
cudntica, el poema nos traslada a un espacio ficticio:

Y los mismos pasos,
todavia mios,

sobre las mismas piedras
dibujan

su trayectoria indecisa,
imprecisa,

fluctuante desde aqui
hasta all4,

desde allé hasta aqui.
Sin que allé sea,
estrictamente, alla,

ni se sepa

dénde comienza aqui.
Y alla es, a veces,

aqui,

Sin que por eso aqui
deba ser all4 (49).
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No es la primera vez que la ironia se hace sentir en el
texto; también acompana a otras composiciones de este
volumen.

El Pasajero destaca la sombra en la existencia huma-
na; también su contrasentido. Cabe suponer, por lo tanto,
que llegados a este punto alcanzamos una conclusién
definitiva. Pero el pensamiento de Isaacson no se detiene
ante el estatuto ficticio de la realidad. Tampoco lo nie-
ga. Para €], en ultima instancia, sery estar son voces que
reconcilian sus diferencias en la fluidez de una realidad
dindmica. El espacio queda sustituido por la res cogitans.
Pero la conciencia -el cogito cartesiano de pensamientos,
sensaciones y esperanzas, si se prefiere- se convierte en
la obra de Isaacson en recinto del canto que, en esencia,
es recinto de la relacion.

Conviene percatarse también de que, afincada en el
exilio, la voz del canto tiende a transformar el encuentro
en salmo o plegaria. Si el ser se concibe en términos de
un estar presente en la conciencia, esta postura equivale a
sostener -como deja intuir Poemas del conocer- que estar
es, fundamentalmente, estar en la palabra. Y la palabra es el
asiento de la relacién, asi como la promesa del encuentro.
La palabra se convierte, por lo tanto, en albergue humanoy,
en ultima instancia, en el espejo que le devuelve su rostro.

Si por un lado el yo personal se desintegra, desde una
perspectiva epistemoldgica que cuestiona la justificacién
racional de su existencia, por otro, sin embargo, viene afir-
mado como entidad relacional. Tal hecho se subraya en un
texto emblematico de Poemas del conocer titulado “Entre”.
Y obras como Cuaderno Spinoza o Plegariaslo confirman
plenamente. Es decir, por un lado, la obra de Isaacson
simpatiza con Hume y Wittgenstein, como se desprende
de Poemas del conocer. Comparte con ellos la franqueza de
una postura escéptica anidada en la perplejidad, pero que
descarta -como lo hizo Hume- un pirronismo radical por
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su total inviabilidad o pardlisis. Con Wittgenstein, afirma
Isaacson que todo punto de partida epistemolégico, lejos
de ser un axioma, se reduce a una aceptacién convencio-
nal. Pero acepta en su fantasia teolégica, por otro lado, la
propuesta del Deus sive Natura:

El Rostro de todo lo que existe

me integra en sus Rasgos.

Sé y siento,

aunque no sepa explicarlo,

que nos pertenecemos,

que somos,

igualmente imprescindibles (Poemas del conocer 10).

El camino filos6fico que recorre la obra de Isaacson
no se detiene ante el cardcter irreal de la vida humana;
contintia delineando su derrotero no sobre un concepto
de identidad estdtica e inmdvil, sino sobre una realidad
dindmicayrelacional. Bajo esta vision personalista -tenien-
do en cuenta la vertiente buberiana de su pensamiento-,
la conciencia deja de ser un espejo que reitera o copia el
mundo para convertirse en una entidad que interpreta,
evaltia o juzga.™ La conciencia se convierte en morada del
tiempo, o en otras palabras, del exilio.

El caracter de irrealidad que depara la existencia hu-
mana es esencial en la lirica de Isaacson e indispensable
en su pensamiento. No obstante, conviene tener en cuenta
que dicha creencia estd lejos de agotar el sentido de su
produccion literaria. La estrofa final de El Pasajero abre
el pensamiento de Isaacson a la vertiente teolégica de su
obra, en la que esta vez el Yo se afirma en relacién con un
Ta biblico que suena el mundo:

Y aunque yo me disuelva
entre los tenues telones
del crepusculo

™ Ver “Preferir/Preterir” en Teoremas 60.

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



148 MARINA MARTIN

cuando mi Padre despierte,
acepto mi destino.

Yo soy
testigo de su sueno (102).

Junto a la postura escéptica, en la obra de Isaacson se
abre con paso firme la apelacion biblica de una fantasia
teoldgica que marca su proyeccién y su propia voz.
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5. 1. CONOCETE A TI MISMO

Oscilamos entre el crecimiento y la des-
truccion, entre las distintas luces del ama-
necer y del creputsculo, nos vamos yendo
en la duracién de los dias, pero no hemos
aprendido a resignarnos al instante que
nos fue concedido y desde el cual podemos
vislumbrar el inalcanzable milagro de la
eternidad.

José Isaacson, Teoremas 152-153.

El libro Poemas del conocer, publicado en 1984 y pos-
teriormente en el ano 2004 en una edicién bilingiie en
francés y espanol, supone una verdadera cima en la pro-
duccidn literaria de José Isaacson.” Su impacto se dejé oir
en Francia a través del critico Paul Verdevoye, y en Estados
Unidos por medio de Thorpe Running principalmente,
pero ya en la misma Argentina, cuando en 1984 aparecié
la primera edicién, Gregorio Weinberg no dudé en cali-
ficar el poemario como “uno de los libros més originales
que he leido”" Compuestos en la década de 1970, estos
poemas ilustran las bases epistemoldgicas de una postura

~
]

Esta segunda edicién cuenta con el estudio introductorio de Beatriz
Curia, donde se acentua el perfil filoséfico de Isaacson. Apelando a
rasgos distintivos, Curia presenta un detenido analisis de poemas y
temas relevantes. Excluye esta segunda edicién el compendio de pre-
textos -fragmentos de indole literaria, filosofica, y artistica- antepuestos
en la edicién anterior a los poemas. La version francesa del poemario,
a cargo del hispanista Paul Verdevoye, profesor emérito de la Sorbona,
incluye la traduccién del estudio introductorio de Beatriz Curia a cargo
de Alicia Bermolen.

" Norberto Silvetti Paz recoge estas declaraciones en la cardtula de la
primera edicién de 1984.
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que, siendo fundamentalmente escéptica, no renuncia al
horizonte utépico de la existencia, tan necesario como in-
alcanzable; ni renuncia a la vivencia del mito en el ambito
de la relacion, en la morada de un encuentro que define
el cosmos.

Como alude de manera técita el titulo del volumen,
Poemas del conocer, y como esclarece “La pregunta destruye
el Jardin’) poema inicial, nos trasladamos al mito biblico
del Arbol. Se subraya aqui la necesidad innata de conocer,
enfatizada por Aristételes al comienzo de su Metafisica.™
Junto a la apelacién al mito, y emergiendo del trasfondo
teoldgico de Spinoza y Buber, el protagonismo del devenir
se transforma en una morada kafkiana, albergue minado
por una lucha interna donde se asienta y palpita el con-
trasentido. La conciencia se convierte en el espacio de un
encuentro hecho de tiempo y lenguaje.

Desprovisto de marcas generacionales, el canto de
estos poemas viene reflejado conceptualmente en juegos
de metéforas que se vinculan con la identidad, la relacién,
el lenguaje, el conocimiento, la unidad / multiplicidad, y
el tiempo, por supuesto, en su sed de eternidad (vertien-
tes todas ellas en las que se inmersa de lleno esta obra de
Isaacson). Cabe suponer, tanto por el calibre intelectual
de esta coleccion de poemas, como por la sensibilidad
de sus metéaforas y la profunda desnudez estilistica de su
discurso, que nos hallamos ante una de las producciones
liricas mds destacadas de la época.

Es frecuente en Isaacson la apelacion a esta condicién innata. Recoge-
mos la siguiente cita de Teoremas: “Desde las primeras palabras de su
Metafisica, Aristdteles afirma: ‘el hombre tiende por naturaleza a conocer’
El Estagirita define, asi, el conocimiento como lo esencial humano”
(99). Anade Isaacson la siguiente observacion en la que esclarece su
pensamiento: “Pero el conocimiento no nos es dado como un regalo;
el conocimiento es un camino” (T 99). Subrayemos, por lo tanto, el
concepto camino, idea antepuesta a la meta. El proceso dialéctico del
conocimiento se abre constantemente a nuevos interrogantes.
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Poemas del conocer conecta intima e ideolégicamen-
te con gran parte de la produccién literaria de Isaacson.
Pueden trazarse conexiones significativas con publicacio-
nes dentro de su ensayistica: con el espiritu aforistico de
Teoremas (2001) o la honda intuicién de La realidad meta-
fisica de Kafka (2005), joya de inapreciable valor. De hecho,
tanto Poemas del conocer como La realidad metafisica de
Kafka se desdoblan en varios niveles de interpretacion -el
alegdrico, el biblico, el teoldgico e incluso el mistico-, per-
mitiendo un didlogo intertextual con Plegariasy Cuaderno
Spinoza o con textos biblicos y filoséficos.

Aristételes, Descartes, Spinoza, Kant y Wittgenstein
palpitan sigilosamente en estas paginas de Isaacson.” En
la nota preliminar de la primera edicién del poemario,
Isaacson hace la siguiente observacion: “Aunque asumo
la responsabilidad de este libro, su texto admite muchos
complices” Y afiade: “Si no puedo delimitar con precision
lo que es mio, puedo, en cambio, afirmar que he vivido
las sucesivas escrituras como pasiones” (i). La devocién
a la metafisica y a planteamientos estéticos se trasluce
en el didlogo que el texto entabla con diferentes fuentes
filosdficas, vibrando en la llaneza de su discurso y en el
vuelo de sus metaforas.

A suvez, la alegoria biblica se ilumina de asombros y
contrasentidos. A través de un cuestionamiento planteado
con franqueza, la voz filoséfica revela su condicién de in-
temperie. En una nota que recoge el prélogo de Plegarias, el
propio Isaacson sefiala abiertamente las fuentes de inspira-
cién més comunes de su obra: “Lejanas raices nutren estas
plegarias: el Génesis, los Salmos, la mistica judeocristiana.
Ellas emergen del proceso cultural que en Spinoza tiene
un notorio punto de inflexién. El Deus sive Natura es el
Rostro integrador del Universo” (9). Es, pues, una incidencia

% Puede afirmarse lo mismo de Teoremas.
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temaética que se torna en marca distintiva. Spinoza, Kafkay
Martin Buber miden la sombra y los destellos del discurso
poético, extendiendo su huella a lo largo del poemario. El
texto dialoga, en definitiva, con estas fuentes de inspira-
cién que, sin ser exclusivas, acompanan frecuentemente
la poética de Isaacson.

Beatriz Curia incluye en el estudio introductorio a esta
segunda edicién la acogida que la critica ofreci6 a Poemas
del conocer, subrayando la incidencia en el interés filoséfico
y el ascetismo estilistico.” Junto a estas dos orientaciones,
conviene sefnalar la postura humanista del poeta, cifrada
en el rescate de la persona, hecho que Curia destaca, legiti-
mamente, como principal. “Rescatar a la persona, es decir,
al hombre desalienado -esclarece Curia- es la revolucién
que busca el neohumanismo” (XIV). Y citando al mismo
Isaacson en La revolucion de la persona, llama la atencién
sobre este dato importante: “Fuera de la relacién carecemos
de instrumentos adecuados para acercarnos al mundo,
por eso la relacién es el acontecimiento fundamental de
la existencia” (XIV). Beatriz Curia senala, en definitiva,
uno de los rasgos mas distintivos de la postura filosé6fica
de Isaacson: la llamada a un didlogo donde se fragua la
persona; la necesidad de un encuentro que nos libere de
una cosificacion desalmada, fantasma permanente en la
obra de Kafka, y que de manera alarmante presagia las
catastrofes de nuestro tiempo. La llamada introspectiva
del condcete a ti mismo modela el compromiso de una
postura que confiere a la obra de Isaacson, en relacién con
otros poetas coetdneos, un sello propio. Conviene, por lo
tanto, tener en cuenta este énfasis presente a lo largo de
Poemas del conocer. La apelacion en la obra de Isaacson al

®  Incluye referencia a los estudios de Thorpe Running, Alfredo de la
Guardia y Carlos Mastronardi, todos ellos recogidos en la compilacién
de Running: José Isaacson, poeta critico.
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entre, ala necesidad de una relacion o un encuentro -con
el mundo, con los demas, con el Ta- se trasforma en la
vertiente indispensable de su pensamiento.

“El objetivo de un pensador -sostiene Isaacson en el
prélogo a Teoremas- debe ser entender lo que sucede en el
mundo natural, en el mundo social, y en el mundo indivi-
dual. Tres mundos que, en rigor, integran el inico mundo”
(11). Un espiritu enciclopédico e integrador inspira estas
palabras; el saber ha de cobrar sentido como un corpus
en el que se integran sus partes. Las ciencias, el arte y las
humanidades deben entablar un didlogo que dibuje la faz
humana, ya que la bisqueda del autoconocimiento no
debe renunciar a ningin nivel de exploracién. Esta postura
refleja una apelacién simbdlica; el saber se asemeja al &rbol
con grandes ramificaciones, o a la tela tejida por Aracné,
intrincado destello del Deus sive Natura.

Aunque nuestra tnica posesion sea “el exilio y la in-
certidumbre’; segtin el poema inicial “La pregunta destruye
elJardin’, 1a buisqueda del saber que ilustra la metafisica es
un hecho al que no podemos renunciar. Tal decisién no
esta en nuestras manos, indica de igual manera Kant en el
prefacio ala primera edicion de la Critica de la razon pura.
Bajo esta concepcién, la razén humana tiene el destino
peculiar de estar sujeta a preguntas “que no puede ignorar,
ni tampoco contestar ya que sobrepasan su capacidad”® La
metafisica se convierte, inevitablemente, en un entramado
de controversias interminables, residiendo su mérito en la
conquista de su propia vulnerabilidad; el saber, mas que
una meta, se convierte en un camino sin fin.

Dice Kant en el prefacio de la primera edicién de la Critica de la razon
pura: “Die menschliche Vernunft hat das besondere Schicksal in einer
Gattung ihrer Erkenntnisse: dass sie durch Fragen beldstig wird, die sie
nicht abweisen kann; denn sie sind ihr durch die Natur der Vernunft
selbst aufgegeben, die sie aber auch nicht beantworten kann; denn sie
tibersteigen alles Vermdgen der menschliche Vernunft” (A VII).
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Siya en el siglo XVII Descartes y Spinoza se anticipan
en su busqueda al espiritu ilustrado de pensadores de la
talla de Hume y de Kant, por ejemplo, el inicio del siglo
XXI representa para Isaacson “una cosmovisién antiné-
mica” (Teoremas 11). Este poeta bonaerense dista mucho
de asumir la tendencia actual que proclama la muerte
de la razoén. En su lugar, propone un cambio de miras:
analizar la sociedad de masas; estudiar las caracteristicas
del ser humano cosificado; es decir, buscar “el horizonte
del individuo que asume el proyecto de desalienacién”
(11). Dicho proyecto no se agota en la dimension racio-
nal, sino que integra también las facultades sensibles y la
emotividad en una continua interaccién de la razén critica
y emocional. La busqueda del saber debe, por lo tanto,
integrar la totalidad de la persona. “; Qué puedo alcanzar /
desde aqui?’, interroga la voz inicial de Poemas del conocer
(6). Y la respuesta abre otros dominios de bisqueda: “La
pregunta / es mi modo de ser / y no puedo abandonarla”
(8). Isaacson se acoge a una filosofia personalista que,
inspirada en Sdcrates, vuelve a abrir la filosofia al didlogo.
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5. Il. “LA PREGUNTA DESTRUYE EL JARDIN”

5.1l. 1. Observaciones generales

Borrado,

inadvertido,

golpeado por tanta ausencia,
por tanto mundo,

sélo,

la espera me pertenece.

José Isaacson, Poemas del conocer 34

Anclada en una condicién de exilio, la blisqueda de un
sentido utépico de la existencia, identificable con el Jardin
perdido, la Arcadi o una Edad Dorada, recorre el discurso
de Poemas del conocer que, merodeando por los caminos
de la metafisica, invita a la reflexién del tiempo mitico y
del tiempo histérico. En un esfuerzo por sintetizar algunas
delasideas implicadas, valga aqui un bosquejo del poema
inicial “La pregunta destruye el Jardin’, delineando motivos
recurrentes a lo largo de este poemario.

Compuesta el 14 de agosto de 1972, fecha en la que
el poeta cumple cincuenta anos, esta pieza con la que se
abre el volumen, de intenso simbolismo y poder alegérico,
ofrece una reflexién vital de la condicién humana, como el
resto de los poemas incluidos. Siguiendo las pautas de un
verso libre, nada exento de carga emotiva ni de medida, el
poema emprende un ejercicio intelectual provisto de claves
eintuiciones. La concisién, alejada de todo afan ornamental
y superfluo, sella la intensidad semantica y la desnudez de
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la metafora, al mismo tiempo que los interrogantes me-
tafisicos dan forma a todo el poemario. La reflexién sobre
la vida humana protagoniza el canto; palpita toda ella en
el yo personalizado del poeta y, desde la primera estrofa,
viene unida inseparablemente a dos grandes postulados de
la metafisica, dos puntos de partida minados a lo largo del
poemario por el misterio: los enigmas del tiempo -“fluidas
paredes” (34)- y de la identidad -“Soy el que pregunta” (6)-.%!
Tiempo e identidad relacional, asentados en la paradoja, se
funden alternativamente a lo largo del poemario y se conjugan
como centro de enfoque recorriendo el texto hasta el final.

El oximoron “fluido punto de apoyo’, con el que vuel-
ve a definir el tiempo el poema “La espera’, deriva de una
visién que genera a lo largo del poemario una afluencia de
similes impactantes; imagenes que sintonizan con corrientes
pictéricas de nuestro tiempo, desde los perfiles frontales
de Picasso a las imédgenes desconcertantes de Magritte o
al espacio ilusionista de Escher. Esta visién chocante de lo
espacial se transfiere a la voz estar, convertida en la lirica de
Isaacson -como ya hace constar El Pasajero- en un estar en
el tiempo, representando un modo de ser transitorio.** A lo

En el poema “La espera” se describe paralelamente al tiempo como un
“fluido punto de apoyo” (34).
En el poema “El pasajero’; leemos: “El espacio / se nos convierte / en
medida del tiempo” (El Pasajero 99). Esta idea aparece sugerida en otro
poema de la misma coleccién, “Para subrayar la sombra’; donde viene
relacionado en la primera estrofa con la conciencia:
Desde aqui mismo
y desde dentro,
en este estar siendo
un continuo darse cuenta (69).
Poemas del conocer da un paso mas en la representacién del espacio.
Reduce, por un lado, el espacio a un estar en el tiempo. Por otro lado,
vuelve a vincular esta idea con la conciencia, haciendo hincapié en el
espacio como ambito de la relacion:
Existimos, asi,
y todo el espacio
se reduce a un entre.
Todo dmbito
no es mas que un entre (12).
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largo de Poemas del conocer, las ideas de espacio y tiempo
se combinan en un juego reciproco de imagenes donde se
incorporan, formando una misma entidad. Segin se indica
en Teoremas, el ser apunta hacia la inmovilidad, hacia una
entidad fuera del transcurso del tiempo. El estar, por el con-
trario, es tiempo, ya que “denuncia la fluencia como lo tinico
permanente; como una especie de verdad transeunte, la tinica
ala que los hombres tienen acceso” (24). Al Ser intemporal
le pertenece el reino de lo inmévil, asociado con el dominio
dela Verdad; al estar le corresponde la invariable fugacidad.
Isaacson establece, por lo tanto, una equivalencia entre el
concepto de “fluida inmovilidad” y el de “verdad transetnte’,
dos expresiones impregnadas de ironfa y zozobra.

Importante es observar, por otro lado, que el concepto
de identidad -que se trasluce en la declaracion “Soy el que
pregunta”’- deja de aludir a lo largo de Poemas del conocer
a una sustancia congelada o aislada, a un yo imaginario.
Por el contrario, se convierte en una relacion asumida tanto
en el lenguaje como en el conocimiento, transformandose
en la unidad del Yo-T4.% Importante es también identifi-
car el conocimiento, esencialmente, como una biisqueda
dialéctica o un proceso abierto a nuevos planteamientos.
Seguimos en este caso la via socrética de la mayéutica:
“Nadie puede asumir el papel de iluminador de los otros,
pero cumplimos con los otros cuando, mds alld de las ideas
dominantes, inducimos a la inteleccién de la compartida
realidad” (Teoremas 29).

Repetidos andlisis del poemario, en el intento por des-
entrafar el sentido de sus metaforas, revelan conclusiones
sorprendentes. Mds que respuestas a los interrogantes que
se plantean, la voz busca compartir en este canto nuevos
horizontes de cuestionamientos. Los poemas convocan
un enigmay de él se nutren; la esencia que integra la vida

8 Equivale, como indica Isaacson en Teoremas, a afirmar “la asuncién del
Yo en la interlocucién y a negar la posibilidad del Yo aislado, incapaz
de confirmarse en la otredad” (19).
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humana -el tiempo- se aloja en un contrasentido. Se intuye,
de esta manera, una realidad destinada a suimposibilidad
en un continuo fluir, en una creciente btiisqueda, oteando
siempre el Retorno.*

Ya el mismo titulo del poema, “La pregunta destruye
el Jardin’) alude a un espacio y tiempo miticos. El Jardin, o
Paraiso perdido de laleyenda biblica, se torna en nostalgia
que da forma e inflexion al devenir histérico: “No puedo
olvidar la afloranza; / y toda mi historia / no es mds que
la historia de esa afioranza” (8). El yo individual y el yo
colectivo son aqui indiscernibles. El individuo y la Idea,
el ser concreto y el abstracto, el yo del poeta y el Adan
mitico se funden en el texto. Tras el poder evocativo del
poema, se vislumbra ciertamente el mito de la caverna
inmortalizado por Platén en La Reptiblica (libro VII). Este
trasfondo legendario, que alude por igual a una Arcadia o
Patria perdida, crea un emotivo juego de contrastes entre
el tiempo edénico del mitoy el tiempo real, oscuro abismo
donde se aloja la vida humana.®

Mito e historia, Idea e individuo se dan cita en el poe-
marioy se escinden en la concepcion de lo temporal, mo-
rada del exilio y la palabra. Desde un nivel ontoldgico, el
tiempo se presenta en la primera estrofa de “La pregunta
destruye el Jardin” como elemento constitutivo de la vida
humana; define al poeta, define al lector y define en dltima
instancia la esencia de una vida en clave entre la memoria
y el olvido:

El concepto de necesidad se inspira en Spinoza. La imagen de una rea-
lidad imposible se encarna en lo paradéjico, como ilustra, por ejemplo,
la obra de M. C. Escher.

El texto de Isaacson lleva aqui a multiples ramificaciones. Tanto en la
alegoria de Platén como en este poema, el ser humano se instala en la
pregunta, es decir, en la busqueda de conocimiento como medio de su-
pervivencia y como modo de ser. Esa capacidad de aprendizaje es innata
para Platon: “The power and capacity of learning exists in the soul already”
(The Republic 300). El devenir personal e histérico también se instala en la
poética de Isaacson en la oscuridad de una cueva que aforalaluz perdida.
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Desde el pasado
indeformable

y congelado, voy
tanteando

fluidas paredes.

Como gasas

flotan en el aire
incapaces de sostenerse.
Y en un vaivén,

que s6lo sabe de lentas
huidas,

me voy cristalizando.
Con mi pasado

voy creciendo,

s6lido mineral

que me incorpora

y del que no puedo alejarme.

Todo punto de partida

es ilusorio,

como cualquier afirmacién
que no contenga

la amortiguada

oscilacion que la destruye.
Todo punto de llegada

no es mas

que una propuesta indeseable.

:Qué puedo alcanzar
desde aqui? (4-6).

Sin la intencién de agotar las variadas connotaciones
de estas primeras estrofas, enfocamos nuestro analisis
en observaciones referentes a temas en ellas implica-
dos: la identidad, el tiempo y el conocimiento; temas
relacionados entre si, que recorren todo el poemario y
se alojan, por igual, alo largo de la obra de Isaacson en
el recinto de la paradoja.®

%  Bien puede ser, valga la equivalencia, una morada teresiana que muere...

porque no muere.
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5.11. 2. Fluido punto de apoyo

Como un audaz escalador,

pero mas triste,

prosigo

mi descendida ascension

hacia imaginarias cimas

que me seducen sin enganarme.

José Isaacson, Poemas del conocer 40.

El tiempo nos define, pero intentar definir el tiempo
equivale a preguntar como medir la medida. El conoci-
miento, al igual que las corrientes pictéricas del siglo XX,
se impregna de desconcierto y maravilla. La voz del poema
inicial traduce este planteamiento en términos epistemo-
légicos: “Seguiré preguntando / por la pregunta misma”
(6). Dibujando un gesto circular y cerrado, la mano en la
ldmina de Escher vuelve a salir y a entrar en su espacio para
pintarse a si misma en un acto de ilusién, en un proyecto
disenado como meta imposible.

En sucesivos analisis, el poema “La pregunta destruye
el Jardin” revela enigmas. El texto incluye una galeria de
imdagenes desconcertantes, diseiadas deliberadamente
como unico trazo posible para intuir la extrafieza de su
ser temporal. Asi, por ejemplo, la inmovilidad del ins-
tante -“pasado indeformable y congelado”- se articula
y contrasta con la idea de sucesion, sugerida en el verso
“fluidas paredes’, idea portadora de una tension interna,
tanto mds cuando se especifica que tal arquitectura no
se sostiene:

Desde el pasado
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indeformable

y congelado, voy
tanteando

fluidas paredes.

Como gasas

flotan en el aire
incapaces de sostenerse.

El conjunto de imégenes que se presentan evoca una
realidad llena de extraneza. El oximoron “fluidas paredes”
depara connotaciones de irrealidad; la voz poética se ubica
en la neblina; la solidez parece desvanecerse flotando en
el aire, como una nube. Varios son los lienzos de Magritte
que inciden igualmente en una contraposicién de ideas
marcadas con una intuicién filoséfica. Asi, por ejemplo, el
cuadro “Firma en blanco” (1965) presenta la simultdnea
visibilidad e invisibilidad de una mujer cabalgando en el
bosque. A suvez, “El castillo de los Pirineos” (1959) destaca,
con un trasfondo de nubes, la inmovilidad de una masa
rocosa flotando sobre el mar con un castillo en su cima. La
tensién que resulta del contraste sélido / liquido, dindmico
/ estatico, pesado / ligero problematiza los objetos.

Dada la capacidad de sugerencia que emana del
poema, los niveles de lectura se multiplican. Desde el
punto de vista epistemoldgico, por ejemplo, se acentiia
en la estrofa citada la ambigiiedad. En este caso, lejos
de asentarse el saber en la solidez de la certeza, de la
verdad tultima, se ubica por el contrario en el balbuceo;
el avance del conocimiento se reduce a un tanteo de
verdades provisionales, de esquemas orientativos que
guian un viaje en el vacio.

A medida que se afiladen juegos conceptuales, el dis-
curso poético va incrementando sus vertientes simbélicas:

Y en un vaivén,
que so6lo sabe de lentas
huidas,
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me voy cristalizando.

Con mi pasado

voy creciendo,

s6lido mineral

que me incorpora

y del que no puedo alejarme (4).

Alejarse, o escapar del tiempo... ;Hay salida para el
trayecto circular de Sisifo? El vaivén, imagen que apela a
un tiempo ciclico, contrasta inevitablemente con la imagen
cristalizada del momento, es decir, con la imagen estatica de
un instante, un presente inmaévil y sin embargo... inestable,
en constante huida. El contraste franquea enteramente el
poema. Es evidente que la metéfora “sélido mineral” evoca
inmovilidad. La voz “voy creciendo” apela al movimiento
o a la sucesidn, idea que el poema presenta coexistiendo
ir6nicamente con lo estdtico, imagen de la que difiere por
completo hasta el punto de negarla. Solidez y fluidez se
alternan en el texto y se intercambian en un juego de con-
trastes que articula todo el poema.

“La eternidad / ese tiempo congelado / me va cer-
cando” declara la voz poética en “Scherezade’, poema
incluido en la presente coleccidn (48). Si el concepto de
eternidad puede antojarse producto de la imaginacién -o
quiz4, llanamente, enigma inevitable-, no menos intrigante
parece ser el humilde tiempo de la sucesién, el tiempo
cotidiano que nos consume. Tanto la eternidad como la
serie de instantes, implicita en el concepto de sucesién,
son concepciones filoséficas del tiempo que apuntan a su
falacia, segun senala Borges en su clasico ensayo “Nueva
refutacién del tiempo”. Isaacson incorpora sutilmente el
debate de este planteamiento, aunque no concluye ahi
su postura.

Para Borges, el tiempo, tomado como sucesién o se-
cuencia de instantes, es ilusorio e inconcebible. En “Nueva
refutaciéon del tiempo’, Borges ofrece de manera escueta
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y erudita el siguiente razonamiento: “El tiempo, si pode-
mos intuir esa identidad, es una delusién: la indiferencia
e inseparabilidad de un momento de su aparente ayer y
otro de su aparente hoy, basta para desintegrarlo” (Obra
Completa 11, 143). Todo momento remite a uno anterior,
y éste, a otro anterior, es decir, a una cadena infinita. Pero
la diferenciacién de un momento con otro llega a ser dis-
cutible. Se trata de “términos de una serie cuyo principio
es tan inconcebible como su fin” (Obra Completa 11, 139).
La segunda estrofa de “La pregunta destruye el Jardin”
puede interpretarse —aunque no exclusivamente- bajo la
misma idea, dentro de la concisién y magia que ofrece el
poema de Isaacson:

Todo punto de partida

es ilusorio,

como cualquier afirmacién
que no contenga

la amortiguada

oscilacién que la destruye (4).

Desde una perspectiva epistemoldgica, esta estrofa
puede, ciertamente, interpretarse como la inviable busque-
da de un punto de partida axiolégico, un axioma o verdad
fundacional. Dado el caracter polisémico del discurso,
dicha interpretacién no solo es posible, sino que ademas
confirma la postura epistemoldgica de Isaacson.®” Cabe,
a su vez, interpretar las metéforas sefialadas cifrando otra
clave sutil; sennalando una idea que no hemos de perder
de vista: la esencia humana, que es el tiempo, estd hecha
de ilusiones. Aquiles no alcanza a la tortuga porque el
movimiento se torna asombrosamente en una irrealidad.
Tanto la dialéctica de Zen6n como las antinomias de Kant
confirman, segin Borges, “el caracter alucinatorio del mun-

8 Estalectura se indica posteriormente en la seccion “Soy el que pregunta”.
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do” (Obra Completa 1, 258). Y su sentido, més alld de la
apelacion a un estatuto racional, a un criterio de verdad o
de verosimilitud, es fundamentalmente un sentido poético.

Coincidiendo con el espiritu de las corrientes pictd-
ricas senaladas, Isaacson codifica en imégenes el acento
ilusionista de larealidad, al concebir la vida humana como
espejismo. El caracter fugaz, la contingencia, parece una vez
mas “subrayar la sombra’; como se vio en El Pasajero; parece
sustanciarse en una realidad equiparable a la neblina, a
esas gasas flotantes del poema “incapaces de sostenerse”
(4). Cabe interpretar los siguientes versos de Cuaderno
Spinoza de manera paralela: “Quienes creen que hablan
o callan / por libre mandato del alma, / suefian con los
ojos abiertos” (21).

No es, de ninguna manera, un tema nuevo en la obra
de Isaacson; al contrario, se trata de una creencia que re-
corre su produccion literaria y se destaca en obras claves
como Poemas del conocer, Cuaderno Spinozay La realidad
metafisica de Franz Kafka, por nombrar ejemplos significa-
tivos. El carcter de irrealidad que depara lo transitorio -la
existencia humana- es fundamental en el pensamiento de
Isaacson. En todo caso, es necesario tener en cuenta tam-
bién que dicha creencia estda lejos de agotar el sentido de
su obra. De la contingencia, se pasa a la necesidad del Ser
spinoziano en una relacién de interdependencia: “En la
unidad / donde todo se consuma / todo tiende a persistir
en su ser” (Cuaderno Spinoza 16). De la contingencia, se
pasa ala dialécticay ala reciprocidad de Natura naturans
y Natura naturata. Se asoma, por lo tanto, una dimensién
imprescindible en la produccioén literaria de Isaacson. Sin
ella, su postura quedaria forzosamente limitada a una sola
vision.

Se ha de tener en cuenta también que los juegos de
antitesis tienen en la obra de Isaacson un papel dialéctico;
es decir, aun partiendo de la ambigiiedad que connota la
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incertidumbre, la lirica de Isaacson estd lejos de anclarse
en una postura nihilista. Inspirdndose en la dialéctica de
un personalismo filos6fico, como ilustra “Entre” -segundo
poema de la coleccién-, dicha lirica se encamina a realzar
también el espacio relacional del encuentro:

Me nutro

de vaivenes,

de oscilaciones.

Paso a paso

celebro los encuentros

que me confirman

y en cada encuentro

me reconozco (Poemas del conocer 40).

El juego de antitesis indicado en la representacién
de lo temporal se enriquece a la luz del breve ensa-
yo “Continuidad/Continuacién’, incluido en Teoremas.
Emparentando dos ideas concebidas como polos opuestos,
Isaacson vuelve a aproximarse a otro tanteo del tiempo:

La continuidad estd hecha de continuaciones que no admiten
solucién de continuidad. La continuacidn sélo es posible
cuando, previamente, se ha producido la interrupcién. Para
continuar hay que haber interrumpido. La continuidad, en
cambio, exige un continuo similar al espacio-tiempo einste-
niano. La continuidad es el resultado de un universo finito
pero ilimitado, en el que el punto de partida y el punto de
llegada pueden coincidir o no ser los mismos, porque en
el mundo de la continuidad no existe la inmovilidad, y no
puede entenderse la demora (Teoremas 131).

Si El pasajeroy Poemas del conocer perfilan el tiempo
como antitesis, Teoremaslo conceptualiza como continui-
dad, dominio que pertenece tanto al Golem del rabino de
Praga como al ser humano. En este caso, la detencién nos
es ajena, dado que en nuestro mundo la coordenada tem-
poral esimparable. Segtn se indica en Teoremas, dado que
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somos hijos de un cosmos einsteniano, el tiempo -nuestro
tiempo- es indetenible.

Desde un punto de vista epistemoldgico, Isaacson ya
habia enunciado explicitamente esta idea en el emblema-
tico poema “Sobre la incertidumbre” Aqui, teniendo en
mente la obra de Wittgenstein Uber Gewissheit, denuncia
como ilusoria la obtencién del ansiado apoyo, la garantia
de una verdad inmévil.?® Aclara Isaacson en este poema
que la palabra, lejos de ser un espejo estético, esta sujeta
al perenne movimiento:

Con cada palabra

que agrego

voy cambiando la imagen que percibo.

La imagen ya ha cambiado,

y con ella, yo mismo

sé

que nunca podré detenerme,

como el Golem,

condenado

a perpetuo movimiento (Poemas del conocer 130).

Ala luz de lo expuesto en Teoremas, la detencion se
reduce a un concepto geométrico, ya que “sélo es posible
en un mundo exclusivamente espacial, ajeno a toda idea
temporal” (Teoremas 131). Bajo este sentido, lo estatico
pertenece al espacio: “Para ese mundo geométricamente
cristalizado, absurdamente inmévil, el tiempo es lo absurdo
y lo inimaginable” (Teoremas 132). No estd en manos del
ser humano la detencién del tiempo, segtin Isaacson: “Sélo
en el privilegiado instante de la Gracia, cuando enfrenta
al Ta paradigmatico, puede decir que ha encontrado un
presente eterno” (Teoremas 134). Como se comprueba en
estas reflexiones, donde se atisba un componente mistico,

% Uber Gewissheit. On Certainty. Usamos aqui la edici6n bilingiie en ale-
man y en inglés. La traduccién del titulo al espaiol es Sobre la certeza.
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el pensamiento de Isaacson desemboca, mas tarde o mas
temprano, en una vertiente personalista. Hallamos aqui,
por lo tanto, un sello distintivo de su lirica, marca esencial
de toda su produccion. El personalismo teolégico de carac-
ter buberiano en el que se inspira este poeta bonaerense,
unido a la inevitable vertiente escéptica de su postura,
confieren un perfil tnico a sus escritos. Las ramificacio-
nes del pensamiento de Isaacson, por consiguiente, van
manifestdndose en cada lectura; sus rasgos distintivos van
cobrando luz progresivamente.

Como se ha observado, uno de los logros mas rele-
vantes de Poemas del conocer se halla en el entramado de
conceptos opuestos. Son imagenes que, con el impacto y
la hondura de sus intuiciones, alteran los mecanismos ha-
bituales de creenciasy turban su comodidad, despertando
en el lector incertidumbre o desconcierto. Se trata de una
llamada de alerta que ubica al lector... en la desnudez. El
mito del Jardin edénico y de la expulsién vuelve a convo-
carse. Como Adény Eva, el lector se ve arrojado ala morada
de la intemperie, que Isaacson retrata por medio de un
discurso minado por unalucha interna. Es unallamada en
la que se persigue un sentido, un orden y una orientacién
con la ayuda, sin embargo, de una brutjula “capaz de mar-
car, / simultdneamente, / todas las direcciones” (Poemas
del conocer 82). Conviene, por lo tanto, destacar en esta
obra maestra de Isaacson la originalidad que distingue
los juegos de antitesis. Y conviene, sobre todo, detectar en
ellos el perfil dramatico de sus imagenes.

El tiempo, el conocimiento y la identidad residen a lo
largo de este poemario en la morada de la paradoja. En ella
se cifra, para este pensador, la vida humana:

Tal vez parezca

que a medida que digo

me desdigo.

Y es cierto. Mi contradiccién
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es mi coartada.

Quizé lo tinico

que me permite afirmarme

sobre la permanente movilidad

que me sostiene

y me destruye (Poemas del conocer 130).

Recorre, pues, el pincel de Isaacson -como el de
Escher- las sinuosidades de la paradoja. En ella convoca
perspectivas antagénicas, dibujando una realidad de gran
alcance humanistico.

El poema “El didlogo’, incluido también en Poemas del
conocer, vuelve a integrar conceptos opuestos en la visién
del tiempo. Elyo del poeta evoca las calles de Buenos Aires,
reconstruyendo en este texto sus pasos por la ciudad:

No quiero nombrarlas,

no quiero despertar

su eco dormido.

Esta oscilacién ya detenida,
definitivamente congelada
en algin pasado

que sélo vive

en mi incomprensible presente (56).2°

Como en la dialéctica de Zenén o en las antinomias
kantianas, el presente remite a un antes, a un punto anterior
indefinible, porque “[tjodo punto de partida / es ilusorio”; y
toda afirmacién contiene una recondita quiebra que la anula:
“La amortiguada / oscilacion que la destruye” (4). El conoci-
miento se nutre de preguntas yla ciencia, en tiltima instancia,
se encomienda a la irnica tarea de afirmar negando:

Mientras todo lo cuestiono
y me cuestiono,
y no puedo afirmar

8  Se coincide con la tendencia cubista de representar simultdneamente
dos perspectivas antagonicas.
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si no es negando,

sigo imaginando el perdido
Jardin

al que quiero regresar

con la pregunta (8).

La poesia de Isaacson parece llegar al corazén de la
existencia misma. ; Quién soy? ; Qué puedo alcanzar? ; Qué
puedo conocer? Son preguntas medulares que yacen en
el fondo, y en el titulo, de Poemas del conocer. Desde una
intrincada red de pensamientos filoséficos, y desde la tem-
planza de una honda emocion, la voz poética nos adentra
en la morada de la perplejidad.
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5.11. 3. Soy el que pregunta

En la pregunta me refugio:
ella es
la matriz que modelé mi rostro.

José Isaacson, Poemas del conocer 10.

Junto con la idea del tiempo, el poema “La pregunta
destruye el Jardin” enfatiza otro componente de la reali-
dad humana, identificable esta vez con la busqueda del
conocimiento. El sentido alegérico del poema subraya la
necesidad innata de encontrar un apoyo o una justificacién
de la existencia. Una vez mas, el yo del poeta se identifica
con el yo colectivo. En lalucha por acceder al conocimien-
to, la historia de las ideas deja entrever, como mucho, una
seudociencia anclada fundamentalmente en la desnudez
de la pregunta.

La voz del poema busca su sentido, su justificacion:
“;Qué puedo alcanzar desde aqui?” (6). El planteamiento,
con sus ecos kantianos -Was soll ich tun? Was darfich hoffe?
Was kann ich wissen?-, parece trasportarnos sucesivamente
del Siglo de las Luces a Spinoza, a Descartes, e incluso a
Aristoteles, hasta alcanzar los albores de la metafisica y
del pensamiento biblico en Exodo.” La bisqueda de un

Las tres preguntas kantianas ;qué puedo saber?, ;qué debo hacer?y ;qué
puedo esperar? -“Was kann ich wissen?, Was soll ich tun?, Was darfich
hoffen?”- estan en la Critica de la razon pura, II: Doctrina transcendental
del método, cap. 2°: El canon de la razén pura, secc. 22 (A 805/B 833).
Esas mismas preguntas, completadas con una cuarta con la que estan
en relacion -“Was ist der Mensch?”-, aparecen también en la Légica de
Kant, Introduccién, III (Ak IX, 25).
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propdsito de la existencia yace en el poema de Isaacson
y, en verdad, en toda su obra. Lejos de afirmarse en el co-
nocimiento aseverativo, la exploracién de la identidad se
asienta en un proceso de cuestionamientos. Avanzamos
en la medida en que aprendemos a cuestionar. La duda
metddica cartesiana se deja intuir, pero su eco dista de
alcanzar la certeza o el apoyo redentor que creyé encontrar
el autor de las Meditacionesy del Discurso del método.”

La pregunta es el espejo que nos devuelve nuestra
cara. En el capitulo tercero del segundo libro de Moisés, en
Exodo, Moisés pregunta a Dios Su Nombre. La misteriosa
y magica respuesta que recibe es bien conocida: “Soy el
que Soy” Paralelamente, en el didlogo intertextual que yace
implicito en el poema “La pregunta destruye el Jardin’, la
voz del texto declara:

Soy el que pregunta

el que seguird preguntando
cuando queden extenuadas
todas las palabras (6).

De manera reiterativa y enfética, la estrofa alude al
deseo natural o a la necesidad congénita de conocer, que
apunta Aristoteles en su Metafisica.”* “La pregunta / es
mi modo de ser / y no puedo abandonarla’, confiesa la
voz del poeta (8). Dicha idea vuelve a formularse al final
del poema en una estrofa vibrante, donde la busqueda de
conocimiento se convierte en un espacio de identidad, en
morada o albergue del ser: “En la pregunta me refugio: /

9 Descartes no duda en considerar afortunada su empresa si es capaz de
obtener el punto de apoyo incuestionable, que con tanto afan busca: “I
shall have the right to entertain high hopes, if I am fortunate enough to
find only one thing which is certain and indubitable” (Second Meditation,
102).

9 Aristételes abre asi el libro primero de su Metafisica: “All men by nature
desire to know’, es decir: “El ser humano siente la necesidad congénita
de conocer” (689).

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



174 MARINA MARTIN

ella es / la matriz que modeld mi rostro” (10). Nos remon-
tamos al origen del mito; nos remontamos al mito de la
expulsidn. El espejo nos devuelve lo que somos: la pregunta,
el cuestionamiento en su curiosa candidez o en su afdn
transgresor. La vida humana enraiza asi con el Arbol mitico
de la ciencia. No sin razdn, el tercer poema incluido en la
presente coleccion lleva como titulo “Enarbolo la palabra”
Dicho texto incide en el tema de la identidad, esta vez en
directa relacidon con la biisqueda de conocimiento, con
la escritura y, en definitiva, con el arte -pdiesis-, tltima
justificacién de la existencia.

La fabulacidn, los desafios, el peligro y la expectativa
que configuran los suefios del arte -como ocurre en la vida
de Scherezade- postergan la muerte un dia mas:

Como ella,

inscripto en un recinto,

queriendo postergar lo impostergable.
Inventando

similes,

abreviaturas,

parédbolas.

Queriendo

aprisionar los sucesos,

los desarrollos.

Como ella,

aferrado a las palabras.
Inscripto en un recinto,
selva, simbolo, situacion,
aprisionado (46).

Enla palabra, o en la pregunta, coinciden la identidad
y la posesién; pertenencia minada por la ironia en tanto
que depara al ser humano “los libros y la noche’; como
Borges alude en el “Poema de los dones” (Obra poética
119). En comparacién con la luz de la leyenda biblica o
del mundo platénico de las Ideas, se trata de un don, o de
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una pertenencia, singular. Es precaria por lalimitacién que
imponen sus cadenas y asombrosa por la magnitud de su
empresa. Palabra y prisién se identifican. De esta manera,
ser, tener y estar intercambian su sentido y transfieren su
campo seméntico en un acto simultdneo de desengano y
revelacion, nada desprovisto de asombro:

Sélo obtuve la expulsion
y la pregunta.

Por eso la esgrimo
como una lanza,

por eso la cuido

como una llave.

Es lo tnico que obtuve:
el exilio y la incertidumbre (8).

Para Isaacson, la palabra es nuestro espejo, la fuente
de nuestro ser. De la misma manera que Don Quijote se
aferra a sulanzay asus suefios, cabria decir que en Poemas
del conocer los versos dibujan al ser humano aferrado a la
utopia de la palabra; palabra que es lanza y escudo; lucha
por la supervivencia y refugio; posesiéon y morada. Sabemos
también, como dato distintivo del texto de Isaacson, que
la palabra se concibe simultdneamente como identidad y
relacién, en tanto que se confirma en el espacio del Yo-T4,
ambito en el que se atisba la esperanza. Pero el discurso en
Poemas del conocer da un paso maés al dibujar la palabra
como un espacio kafkiano, recinto expuesto a la intermi-
nable postergacién y, sobre todo, al contrasentido:

Tan sélo la palabra

me dejaron.

Albergue duradero,
residencia efimera (24).

Puede afirmarse que en Poemas del conocerla paradoja
define la entrafna del ser humano, tejiendo la sustancia
de su temporalidad y contingencia. Este factor dirige la
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obra de Isaacson en multiples direcciones y contribuye,
en la mayoria de los casos, a revelar el valor poético de sus
hallazgos. “Nos ofrecieron, tan sélo, / la imposible huida’,
rezan versos concebidos con belleza y fuerza evocativa (22).
La metafora se adentra aqui en el terreno de la esperanza
kafkiana, o mejor dicho: de la espera, de la postergaciéon
cadavez masremota e indefiniday, de nuevo, en el terreno
de la perplejidad:

Borrado casi

entre tantos objetos,

inadvertido casi,

golpeo

puertas imaginarias...

sélo

la espera me pertenece.

Fluido punto de apoyo,
conmigo se traslada (34).

Son estrofas de “La espera’; composicion incluida en
Poemas del conocer. Se observa aqui el protagonismo de
un conflicto interno, provocado por la unién de imagenes
opuestas. En este caso, fluidez -i. e., idea de inestabilidad
convocada en el verso “fluido punto de apoyo”- viene unida
asuimagen contraria; se atribuye a conceptos como punto,
apoyo o soporte, que connotan precisamente su opuesto.
Sujeto y atributo disienten, retratando una realidad imposi-
ble. Desde un plano epistemolégico, puede afirmarse que la
fugacidad dista de la verdad -suefio de larazén- entendida
como refugio estable, realidad inteligible y permanente.

Son varias las ocasiones en las que Isaacson niega,
como se ha podido comprobar, la posibilidad de en-
contrar una certeza ultima, una verdad clara y distinta
que posibilite la fundamentacién del conocimiento.
Tal base epistemoldgica se descarta en sus escritos por
considerarse inexistente. Isaacson comparte aqui con
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Wittgenstein una postura esencialmente escéptica. No
se trata de una coincidencia, ni de una adhesién al credo
de ultima moda; nada mas lejos del espiritu critico de
Isaacson. Se trata, por el contrario, de una comunién
de ideas, de un encuentro pleno en lo que respecta a
la posibilidad de obtener una certeza fundacional. De
hecho, el volumen Poemas del conocer se cierra -no de
manera casual- con “Sobre la incertidumbre’, empren-
diendo de esta manera un didlogo intertextual con la
obra de Wittgenstein de titulo parejo Uber Gewissheit.”

“Sobre la incertidumbre” destaca en sus versos,
abiertamente, la necesidad humana de buscar un asi-
lo, un apoyo existencial y gnoseoldgico: “Una minima
creencia / un punto de partida / quiero” (Poemas del
conocer 132). El forcejeo de la metafisica en su trayec-
toria histérica parece latir en los versos desnudos de
este poema. Generacién tras generacion, la llamada del
pensamiento parece convocarse en sus estrofas; llamada
invariable -siempre pendiente- a levantar construcciones
que suenan permanencia. Sisifo asciende con suroca en
la lirica de Isaacson penosa y sigilosamente; Kafka sigue
llamando a puertas inexistentes. Y, desde una perspectiva
mads alentadora, también estan en Poemas del conocer
Scherezade y Jacob, iluminados en sulucha. Puede decirse
que tanto el mito como el simbolismo de este volumen,
cuyo lirismo late en los ensayos sobre Kafka, confluyen
en una busqueda alegoérica:

En el entrecruce de las trayectorias
ingenuamente busco

un cobijo

contra la intemperie,

como si pudiera vivir

% Isaacson sustituye certeza o certidumbre (Gewissheit) por su opuesto,

incertidumbre.
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en un presente despojado

de antecedentes y consecuentes.

Qué facil

seria, entonces, olvidar

el miedo y la esperanza (Poemas del conocer 130).

Es importante entender la naturaleza y los limites
del escepticismo en este poemario de Isaacson. A su
vez, es necesario tener en cuenta que si bien la vertiente
escéptica no agota la amplitud de su obra, es, sin em-
bargo, del todo imprescindible para su comprensién.
Tiene sentido, pues, preguntarse qué tipo de escepticis-
mo profesa Isaacson y si acaso hay en él una implicita
adhesién a una postura pirrénica. Aunque el desarrollo
de estos planteamientos rebasa el objetivo del presente
estudio, podemos aproximarnos, no obstante, a algunas
posibles respuestas.

Mas que profesar la radicalidad e inviabilidad del pi-
rronismo, como ya denuncié Hume en su memorable
Tratado;* mas que optar por la paralizacién del pensamien-
to y de la accién que connotaria dicha postura, Isaacson
parece sefnalar que nuestra vida se construye sobre la fra-
gilidad de esquemas habituales, no sobre la garantia de
firmes certezas. Bajo esta perspectiva, nuestras verdades,
provisionales y transitorias, son sistemas adoptados con-
vencionalmente por la ilusién de orden que conllevan. Lo
que damos por seguro en la rutina de los dias bien puede
reducirse, segin Isaacson, a una evidencia prescindible.
Cuando el orden se tambalea por la propuesta de una
hipotesis, cesa la utilidad de su esquema. Si la voz aplas-
tada de la disidencia logra desenmascarar falacias, un

9  Véase, por ejemplo, la seccion T.1.4.1 “Of scepticism with regard to
reason”.
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nuevo modelo reemplaza al antiguo, y asi sucesivamente.*
Tras el desmoronamiento de una estructura ilusoria o de
précticas que forman el vivir cotidiano, surge de nuevo la
contemplacion de la propia desnudez:

Cuando ciertas rutinas
se derrumban,

otra vez asoma el rostro
en el espejo:

me estudia

con critica mirada.

La rutina

con su velo benigno

cubre los espejos,

oculta el testimonio

de las diarias derrotas (Poemas del conocer 24).

Cuando la posesién de la verdad se esfuma, o cuando
despojados de nuestro atuendo habitual, nos enfrentamos
anuestra propia desnudez, quizés es el momento de aban-
donar antiguos enganos e indagar en la entrafia del ser, por
esquiva que ésta sea. En este sentido, la poesia de Isaacson
cumple una misién estética que coincide también con una
busqueda de conocimiento. Cabe asumir, no ya bajo estas
estrofas, sino a lo largo de Poemas del conocer, que el arte
devuelve al ser humano las claves del refugio ansiado.

Labusqueda kafkiana es también una btiisqueda sim-
bdlica de sentido; una llamada a la comunicacién que
posibilita un encuentro. Pero el lenguaje, aun siendo el
cuerpo dela morada humana, constituye también su exilio.
Las puertas que en €l se abren son ilusorias garantias de
una salida, de una certeza existente, pero inalcanzable:

%  Isaacson desarrolla con gran claridad estas ideas en Teoremas. Aqui
sostiene que quienes niegan la metafisica dan muestra de su candidez,
ya que olvidan que de un modo u otro vivimos adheridos a esquemas
cuya complejidad “se enriquece a lo largo del proceso cultural, aunque
no pierdan su caracter esquemitico” (35-36).
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Cuando algtin acontecimiento,

como un telén que se entreabre,

irrumpe

en la precaria habitacién

que nos cobija,

la fragilidad de nuestras certidumbres

se derrumba y se desmorona

la mezquina seguridad

que nada puede concedernos (Poemas del conocer 26).

Estas estrofas provienen del poema titulado “Enarbolo
la palabra’; en el que la reflexién sobre el lenguaje adquie-
re un protagonismo principal. El contraste y la paradoja
vuelven a estructurar el texto para acentuar sus dobleces.
A lo largo de este poema, la palabra es: “Albergue dura-
dero, / residencia efimera; es prision y es refugio; es una
imposible huida; es lanza y escudo en la precariedad de
los dias” (20-24).

Viene, por lo tanto, el escepticismo de Isaacson refle-
jado en esta tension; en este doble sentido que da mérito
al lenguaje, a la vez que lo limita irremediablemente, ya
que larealidad yace, inalcanzable, més alld de sus confines:
“Aunque el mundo permanece ajeno a mis palabras, / soy
incapaz de abandonarlas” (22). El poema que cierra la co-
leccion, “Sobre la incertidumbre’] insiste en la misma idea:
“Y aunque todo ocurra fuera de las palabras / s6lo dentro
de las palabras adquiere / algin precario sentido” (128).

En “Confieso/confuso’, ensayo incluido en Teoremas,
el tema reaparece de manera transparente, dentro de la
concisién y el humor que caracterizan a este volumen de
ensayos. Alude Isaacson aqui a “la gran paradoja del cono-
cimiento’, recalcando la idea de que el Universo nos incluye
y nos remite a la condicién de observadores incluidos (36).
Como consecuencia, la inteleccién y articulacién lingiiistica
de la totalidad “nos esta vedada’, a no ser que podamos
dejar de ser parte de esa totalidad (36). La condicion de
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observadores internos reduce nuestra cosmovisioén a una
conceptualizacidn solipsista, ya que la totalidad siempre
se analiza desde dentro, aunque pretendamos hacerlo
desde fuera. Es ésta una de las vertientes epistemolégicas
mads significativas de Isaacson, que recorriendo sutilmente
Poemas del conocer sella su postura escépticay se extiende
al resto de su obra. Se hace otra vez necesaria la referencia
a Wittgenstein. En este caso, cabe admitir la proposiciéon
que concluye su Tractatus logico-philosophicus: dejemos
en el silencio lo que no podemos expresar.*

En 1922, el mismo ano en que nace Isaacson, Bertrand
Russell escribe el estudio introductorio ala primera edicién
eninglés del Tractatus. Al final de dicha introduccion, este
filésofo britanico pone el foco en la idea del observador
incluido, y concluye sefialando las dificultades que despier-
tan los planteamientos referentes al tema. Para explicar la
estructura de un lenguaje y la cosmovisién en él implicita,
se requeriria -segtin apunta Russell- otro lenguaje que
explicara al primero, y un tercero para explicar el segundo,
y asi sucesivamente. No habria, por lo tanto, un limite a
esta jerarquia de lenguajes. Incluso si pensdramos en la
totalidad de esos lenguajes, todavia se necesitaria una
explicacion. Russell observa: “The totalities concerning
which Mr. Wittgenstein holds that it is impossible to speak
logically are nevertheless thought by him to exist, and are
the subject matter of his mysticism” (xxii). En este sentido,
el arte en su vertiente mistica, por excelencia, puede acer-
carse a atisbar la faz humana, o -segtn sugieren los versos
de Isaacson- el Rostro del Universo.

Las diversas cosmovisiones que el ser humano puede
alcanzar son para Isaacson “imagenes provisorias de la
realidad cuyas multiples variables nunca podremos abarcar

%  La dltima proposicién que cierra el Tractatus es: “Wovon man nicht
sprechen kann, dartiber muss man schwigen” (150).
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en su totalidad, pero a cuya inteleccién nunca renuncia-
remos” (Teoremas 35-36). Volvemos con esta creencia a
considerar las reflexiones que Kant ofrece en el prefacio ala
primera edicién dela Critica de la razén pura. La metafisica,
adentrandose por su propia naturaleza en especulaciones
sobre la realidad nouménica, se convierte en el campo de
innumerables batallas, ya que sus postulados rebasan la
competencia del entendimiento. La razén, en este senti-
do, da paso a la fe. Poemas del conocer recoge a lo largo
de sus paginas destellos sutiles de estos planteamientos,
pues Kant es, fuera de dudas, uno de los fil6sofos que
late en el entramado intertextual de dicho volumen. Asi
lo muestra el poema “La cosa en si”. Aludiendo al mundo
que yace mas alld de la realidad fenoménica -al Ding an
sich kantiano-, la voz responde, aunque no puede, a esta
llamada irrenunciable:

Inacabable tarea

de ir despojando

de los infinitos velos
que todo lo cubren.

;Quién puede
resistir la tentacion

de atisbar
el Pais Detrés del Espejo? (78).

Segtin el discurso poético, la palabra ordena la agresiva
realidad que circunda al ser humano, creando vinculos
con ella. Pero dichos vinculos de relacién no dejan de ser
madscaras. La cosa en si sigue esquivando su realidad. En
este sentido, tanto la metafisica como la poesia funden su
deseo -y su lamento- en una misma voz:

Cémo quisiera despojarla

de sus mdscaras,

fundir el sujeto y el objeto,
la sensibilidad con el entendimiento,
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y alcanzar la desnuda
camara

donde nada existe y todo
es posible (80).

Cabe suponer que el término cdmara alude aqui tanto
a la facultad cognoscitiva como al recinto de la vida; es
decir, al espacio de la relacién que depara el lenguaje. La
estrofa en sus versos finales deja entrever una apelaciéon
al silencio o la mistica.

Otra vertiente escéptica notable, que se desprende de
Poemas del conocer, apela a laimposibilidad de encontrar
una fundamentacion del saber. De ahi su concordancia con
Wittgenstein. El interés de Isaacson en los fundamentos
epistemoldgicos del conocer, medular en este volumen
de poemas, recorre también las paginas de Teoremas. Esta
coleccion de breves ensayos vuelve a confirmar el augurio
de “La pregunta destruye el Jardin’, al declarar que todo
punto de partida “es ilusorio” y todo punto de llegada no es
mas que “una propuesta indeseable” (Poemas del conocer
4). Si prestamos atencion al calificativo usado para designar
el punto de llegada -indeseable-, cabe contrastar dicho
atributo con su opuesto, con una perspectiva utépica. En
este sentido, toda condicién presente es mejorable; un
texto considerado como definitivo, o un tipo de sociedad
tomada como ideal y dltima, serian productos del hastio
o del anquilosamiento, dado que siempre son mejorables.
El horizonte utdpico de la existencia, aunque no llegue a
alcanzarse, alienta el cambio, conduciendo a un proceso
de superacion dialéctica.

Enlo que se refiere al “punto de partida ilusorio’, cabe
interpretar el verso negando, con Wittgenstein, la posibili-
dad de obtener fundamentos axiomaticos. La primera tesis
con la que se abre Uber Gewissheit -“[s]i sabes que esto
es una mano, te concedemos todo lo demds”- responde
al debate sobre el conocimiento del mundo externo que
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Wittgenstein sostiene con G. E. Moore.’” Wittgenstein niega
que pueda encontrarse un axioma fundacional, ya que
toda proposicién puede derivarse de otras, que no son por
esa razén mas ciertas. El hecho de que nos parezca que
esto es una mano, arguye el filésofo austriaco, no quiere
decir que lo sea. Vuelve a resonar el eco de la insalvable
escisién entre la realidad nouménica y la fenoménica. El
poema “Sobre la incertidumbre” dialoga con el texto de
Wittgenstein, haciendo referencia a dicha temaética de la
siguiente manera:

Mientras,

sigo buscando un punto de partida,
una sencilla proposiciéon

que pueda ser enunciada

con certeza.

Como si fuese posible

aceptar algo

sin aceptar todo,

como si fuera posible afirmar,

o0 negar,

lo que se nos aparece

luego de zigzagueantes tanteos,
aproximaciones,

alusiones, elusiones, ilusiones (Poemas del conocer 132).

En Teoremas, Isaacson vuelve a plantear el problema
axiolégico sosteniendo que el punto de partida connota una
petitio principii; partimos inevitablemente de un valor que
aceptamos como bdsico, pero que es, en rigor, arbitrario.*
En un universo definido por la existencia, cabe pensar que
el valor axiolégico bésico es lo existente que, como tal, se

“Wenn du weisst, dass hier eine Hand ist, so geben wir dir alles iibrige
zu” (2). Wittgenstein estd respondiendo a los ensayos de Moore “Proof
of an External World” y “A Defence of Common Sense’”.

Véanse los ensayos “Confieso/Confuso” y “Mostracién/Demostracién”
incluidos en Teoremas.
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muestra, no se demuestra; “sélo nos es concedido conocer
fenémenos” (Teoremas 44). Toda demostracién parte de una
mostracién, términos que constituyen, segin Isaacson, el
viejo enfrentamiento entre la razén y la fe: “Cuando San
Anselmo (De Veritate) antepone la fe a la raz6n nos senti-
mos tentados de afirmar que un te6logo no podia pensar
de otro modo. Pero si recordamos que Euclides -y todos
los geémetras hasta Riemann y Lovachevsky- parten de
postulados para construir sus teoremas, advertimos que
la fe es el pedestal de la razén” (Teoremas 46).%

La critica literaria debe explorar la visién filoséfica de
Poemas del conocer; debe analizar la carga emotiva e inte-
lectual presente en el lirismo de imégenes incompatibles.
Aun enfatizando el simulacro y el vacio, también es cierto
que estos poemas se alejan de todo patetismo. La serenidad
y lucidez cubren de emocién evocaciones y nostalgias.

Vano es el empeno de Sisifo. Con todo, la voz poética
evoca con asombro su destino:

Conocer, reconocer,

requiere

la audacia de los escaladores,

maés audaces ain cuando comprenden

que la cima

es tan s6lo un proyecto imaginario (Poemas del conocer 44).

Segun se trasluce en Poemas del conocer, la empresa
del conocimiento es una audacia de escaladores incautos:

El “punto de partida” con el que se abre Poemas del conocer queda
reducido a una oscilacién ambigua, a un punto de apoyo transitorio,
en vez de una certeza. Apuntamos aqui las siguientes observaciones
provenientes de “Confieso/confuso’, el ensayo mencionado de Teoremas:
este ser fluido y dindmico que somos, como parte de la sustancia tinica
del Universo en continua trasformacion, debe hacer de la ambigiiedad
el punto de apoyo reclamado por el Siracusano, mas que eso: punto de
apoyo de nuestra singularidad en tanto que el conocimiento seay con-
tinde siendo la esencia de nuestra especificidad. Formulacién deudora
del lejano Aristdteles (36-37).
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cuanto mads inalcanzable el proyecto, mayor la osadia.
Existen las metas, no los caminos (24). Y existe también
en las pédginas de Isaacson la caverna de Platén, con la
reminiscencia iluminadora del mito; late allf el arte de
Scherezade, posibilitando los dias. Y en la noche, busca

la metafisica su horizonte.
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6. l. SENDEROS DE LA UTOPIA
REVOLUCIONARIA EN EL METAL Y LA VOZ

Y aunque existan las metas

no hemos encontrado los caminos,
y es posible que las metas sé6lo sean
hébiles espejismos

que enganosamente justifican

los afanes inttiles,

los imposibles horizontes.

José Isaacson, Poemas del conocer 24.

Lapoética de José Isaacson, desde sus inicios, revela la
continua busqueda de un destino utépico que, aun siendo
inalcanzable, se erige como atalaya del pensamientoy del
arte. Negar tal rumbo equivale a desconocer el fluir de la
historia, tanto en sus logros como en sus desastres. En
este sentido, las paginas de Isaacson no dejan de apelar a
nuestra conciencia, a la necesidad en nuestro tiempo de
levantar, con voz unisona, los cimientos de un didlogo que
posibilite el crecimiento.

Aunque incierto y tragico, el horizonte utépico de la
existencia seguird otedndose en nuestro caminar. Insensato
es ignorarlo, ya que -segun Isaacson- la vida humana no
puede, en su devenir histérico, prescindir de tal mirada.
Dicha opcién no es viable. Asi lo muestra tanto la visién
que proyecta su ensayistica como la voz que se desprende
de su lirica.

Un continuo vaivén de ideales, avances y escarmien-
tos modela la aventura humana; un titubeante escalar y
una nueva caida se entrevén, ciclicamente, en el ritmo
con el que se suceden las metaforas de Isaacson. En este
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sentido, su poética fluctiia de manera intermitente entre
dos polos que generan una intensa dindmica, y que pueden
identificarse con el horizonte utépico de Buber, por un
lado, y con la vivencia kafkiana de su ineludible ilusién o
imposibilidad, por otro. El didlogo que mantiene el texto
isaacsoniano con estos dos escritores genera una dialéc-
tica que no s6lo marca su voz, sino que sella también la
riqueza de sus intuiciones, frecuentemente manifiestas en
el alcance de sus paradojas.

Alejada de modas y retéricas imperantes, la sencillez
austera del texto de Isaacson vibra en la profunda red de
sus implicaciones. Nos queda el canto; nos queda la in-
temperie de la palabra, “lanzay escudo” de nuestro existir,
morada del tiempo:

Y aunque sé que nada puedo alterar,
enarbolo la palabra.

Mientras flamee

anunciara

que algo es posible,

todavia (Poemas del conocer 28).

Eljuego de tensiones que presenta el universo poético
de Isaacson se ampara, a su vez, en el equilibrio y la me-
sura que desprende el texto. Por esta razén, conviven en
él tanto la energia dionisiaca como la serenidad apolinea
de la contemplacién. El vuelco del ser entero en el sentir
poético -desde la riqueza intuitiva de la sensibilidad a la
amplitud de la inteleccién- busca sin exclusiones en el
texto de Isaacson el latido del arte. Asilo entiende Anselmo
Leoz en las observaciones introductorias que acompanan
a Oda a la alegria. Para este critico, la poesia de Isaacson,
apartada de un juego retérico y carente de emotividad,
aboga por la manifestacién de un sentimiento abarcador,
alcanzando al ser humano desde el Yo-Tu. Esta afirmacion
pronominal revela en la misma entrafia del arte lo que para
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Isaacson representa la entidad de la persona, entendida de
esta manera como dindmica que se instala en el corazdn
del mundo. Dicha perspectiva buberiana -dirigida, como
en Alonso Quijano, a la persecucién de una armonia que
posibilite el conocimiento, la belleza y el amor- se ubica
en una corriente humanista cuya finalidad es el rescate
del individuo de carne y hueso; del hombre o de la mujer
en la conquista de una tolerancia abierta al didlogo y, en
definitiva, abierta al encuentro. Para Anselmo Leoz, este
es precisamente “el gran tema de nuestro tiempo’, vortice
sobre el que gira la obra de Isaacson.'®

Se destaca de esta manera una sorprendente unidad
temaética. El encuentro impulsa las ensofiaciones y las pre-
guntas del texto isaacsoniano. Y ya sea en la lirica o en la
ensayistica, sus variaciones se suceden con creatividad.
El sentido utépico impregna la obra de Isaacson. Se re-
vela como invocacién en Plegarias; late con asombro y
admiracién en Cuaderno Spinoza; o dibuja su huella en el
mitico recuerdo de un Jardin, afiorado nido de imposible
retorno, como muestran las ciegas encrucijadas de Poemas
del conocer, por ejemplo, una de las obras més penetrantes
delalirica hispana actual, como cabe con justicia suponer.
Presente esta también el sello de la utopia, y de manera
no menos incisiva, en la vivencia de sus antipodas, en la
reconstruccion periédica de los laberintos y prisiones que
la mirada de Kafka vislumbra.

Lallamada ala lucha por la justicia social se cubre de
impetu en la juventud del poeta. Se alza como una com-
posicidn coral en las paginas de El metal y la voz (1956), o
deja sutilmente entrever su fuerza mistica a través del canto
del pueblo hebreo en Oda a la alegria, composicién fina-
lizada en enero de 1953. Ya en el mismo inicio de su lirica,

190 Consultense las valiosas observaciones de Anselmo Leoz en las solapas
de la edicién de 1965 de Oda a la alegria.
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alregresar a Buenos Aires después de su estancia en Jujuy,
Isaacson plasma sus inquietudes sociales abiertamente en
sus versos. Mientras investiga sobre la ingenieria aplicada a
laindustria metaldrgica en una de las provincias de mayor
produccién de hierro en la Argentina, como es Jujuy, el
espectéaculo de la explotacién -trabajadores encerrados en
las minasy altos hornos de Zapla- impacta las vivencias del
joven poeta. El metal y la voz es una colecciéon de poemas
que entona un canto solidario de pueblos y naciones. No
es de extrafar el protagonismo que cobran los pronombres
personales yo, tii, nosotros, recogiendo este tltimo la fusién
de voces en busca de un mismo ideal, generalmente sim-
bolizado por imégenes como estrella, aurora, esperanza,
camino... Son todas ellas metaforas que se insertan en un
canto lleno de emotividad:

Guardaremos la estrella

celosamente,

porque es tan nuestra

como el dolor de su ausencia,

porque es tan nuestra

como el amor y la vida,

porque es tan nuestra

como la palabra futuro y la palabra rocio (12)

Lallamada ala solidaridad viene reforzada en El metal
y la vozpor el epigrafe de Shelley, bajo el que se asume la
existencia de una sola voz, de un solo poema en el devenir;
en el transcurso de generaciones, pueblos y eventos que
perfilan la historia.'”* Coincide aqui también Isaacson con
Borges, ya que ambos asumen en definitiva una concepcién

La cita de Shelley recogida en este poemario es la siguiente: “..episodes
to that great poem, which all poets, like the cooperating thoughts of one
great mind, have built up since the beginning of the world” (El metal y
la voz 11).
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sacra de la literatura donde la pluralidad de voces es mas
ilusoria que real.

Cuando Isaacson publica El metal y la voz en 1956 -con
treinta y cuatro afios- decide incorporar en este volumen
Oda a la alegria (1951) y Buenos Aires-Jujuy (1953). Estas
dos obras iniciales, con la excepcién de los poemas de
amor de Las canciones de Ele-1 (1952), recogen el espiritu
idealista y revolucionario que prevalece por todo el poe-
mario. El discurso, centrado en un canto a la esperanza, se
caracteriza por un verso dindmico y 4gil. Se trasluce aqui
el fervor, la pasién esperanzada y la fuerza que distingue
estos anos de ideales revolucionarios, adscritos a ningtin
dogma politico, a no ser el compromiso que abandera la
solidaridad con el oprimido.'*

El poema “Encendido anhelo” ilustra el fervor creciente
de estos afios, el entusiasmo alzado por una coral de voces
en una meta comun:

Y el canto serd retorcido fuego,
encendido anhelo,

antigua afrenta,

cotidiano tormento,
inextinguible esperanza.

12 Asilo prueban los siguientes versos del poema “El mineral y la sangre”:

En sinuosas galerias

el hombre sepult6 al hombre
en los bosques,

en las montanas,

en las ciudades que construy6
con su piel y su sangre.

Pero el hierro que hoy aherroja
liberard manana.

;Qué es el metal

si no lo empuna una mano generosa
y altiva,

encallecida y firme,

una antigua mano proletaria? (23-24).
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Con el canto en los labios

encenderemos el fuego,

con nuestras propias manos

acercaremos la aurora (El metal y la voz 25).

Alo largo del poemario, dotado como ningtin otro de
una musicalidad notable, la voz se torna estribillo, rumor,
murmullo. Isaacson modela aqui un canto que, delibera-
damente, busca escalar la altitud de un espacio poético
que, como la idea platdnica del Bien, proyecta luz en la
lucha donde se fragua el devenir humano:

y es vertical la estrella que sefiala
el camino del hombre

hacia el hombre

vertical.

Verticales los pueblos se levantan,
como el puiio y la estrella se levantan.
Y es vertical tu anhelo

y vertical,

nuestra comun esperanza (39).

También recoge este volumen, particularmente en los
poemas inspirados en Jujuy, la solidaridad con los pueblos
indigenas, oprimidos y humillados por la afrenta. La denun-
cia, enfatizando el aislamiento de estas gentes, se manifiesta
con vigor descriptivo y sutileza en el poema “Humahuaca’
En el sucinto retrato de la soledad y el abandono de una
comarca geografica, se intuye el dolor de la invasién, asi
como la continua opresién de un pueblo denigrado:

:Quién dira los nombres
de tu silencio

raido,

innumerable,

agobiante,

Humahuaca? (50).
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Mineral, carbon, hierro son tres conceptos centrales
en los que se inspiran los poemas dedicados a Jujuy y
que armonizan con el conjunto de las composiciones de
El metal y la voz. Surgen en el texto imagenes candentes
que aluden a condiciones de trabajo denigrantes; esce-
narios que calcinan el crecimiento personal. Un pathos
solidario, de hermandad, y un espiritu de denuncia ante la
explotacion de los mineros recorren los versos del poema
“Palpald” Aqui, el ritmo de la estrofa va desvelando con
insistencia la propagacion de una esclavitud laboral; de
un enjambre masificado de obreros sin rostro: “pesan,
pesan, pesan / y cargan... / Hora tras hora, tras hora” (53).
Es una voz de protesta que, denunciando condiciones de
trabajo infrahumanas, no cesa en su empeno por conce-
bir un despertar. Esta simbdlica aurora se identifica en el
texto con la llegada de un momento histérico en el que se
escucha un canto comun, anunciado en el ritmo y el vigor
creciente de las estrofas.

El sentido utépico de todas estas composiciones yace
en la defensa del obrero y en la denuncia de una sociedad
despersonalizaday cruel. Muestran estos poemas un canto
de hermandad y un espiritu solidario con el oprimido. Cabe
la posibilidad de ofr, a su vez, en este canto -especialmente
enlariqueza evocativa de Oda a la alegria- el eco del pue-
blo hebreo en la espera mesidnica de un mitico amanecer.
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6. ll. EL RESCATE DE LA ESPERANZA EN AMOR Y AMAR

In the beginningis the relation.

Martin Buber, I and Thou 69.'%

Ya en El metal y la voz se detecta, bajo el uso de reite-
raciones y versos ciclicos, un discurso con ecos biblicos.
Esta tendencia es todavia mas patente en la breve colecciéon
de poemas Amory Amar, publicada en 1960, donde vuelve
a incidir Isaacson en el espiritu de solidaridad que ya se
puso de manifiesto en El metal y la voz:

Y sobre todo amor

y en todo amor encontrarte
y amarte

hermano mio,

que en laluz o en la sombra
avanzas (Amor y Amar 38).

Lareminiscencia biblica en Amory Amar parece seguir
los destellos de una corriente mistica. Acercandose al mis-
terio en la mesura de los versos, cabe suponer que anima
a este volumen, ya desde el primer poema, un espiritu de
celebracién y de sorpresa en la cotidianeidad:

Celeste ternura
que en enero me rodea

Perpetuo asombro, manantial

del canto

que en mi corazon golpea

y cada verso es una primavera
vencedora de invernales silencios (23).

105 “Im Anfang is die Beziehung” (25).
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El temple afirmativo de Amor y Amar se convierte
en uno de sus rasgos mas predominantes, fortaleciendo
el equilibrio interno del poema. La fuerza cordial que se
desprende de este poemario enfatiza especialmente el con-
cepto de relacion, idea vértice de todas las composiciones
aqui incluidas. Dicho eje es a su vez, dentro de la fantasia
teolégica de Isaacson, base ontoldgica del ser; no es de
extrafar, por lo tanto, los vinculos que este volumen guarda
con el pensamiento utépico de Buber. Los ecos biblicos
en torno al concepto de relacion armonizan en el texto de
Isaacson, por otro lado, con el panteismo de Spinoza y la
dialéctica del Espiritu que Hegel desarrolla en su doctrina.
Con todo, el poemario no representa por si mismo un cre-
do religioso especifico. Aunque dotado de una expresiéon
sumamente concisa, la amplitud semdntica de su sentido
depara multiples lecturas, ya se basen éstas en una postura
laica, panteista, humanista o judaica. Tampoco se identifica
lavoz de este poemario con un tiempo histérico concreto,
con una generacion determinada o un lugar geogréfico. El
canto parece barrer fronteras y marcos cronoldgicos en
cada uno de sus versos.

Un énfasis en la relacion preside esta obra de Isaacson;
“un abarcante anhelo de comunicacién esté en el prin-
cipio y en el fin de su poesia’, sefiala Carlos Mastronardi
(Prélogo 12). El sentido es el mismo. Bien sea entendida
como didlogo o como relacién, la busqueda que el texto de
Isaacson emprende se dirige al encuentro del interlocutor. Y
en dltima instancia, las multiples caras del 1 se convierten
en modos de la univocidad del Ser, del Deus sive Natura.

Segun Mastronardi, “una firme preocupacién mo-
ral” alienta esta obra (13). Tal creencia puede aplicarse
con legitimidad al espiritu de lucha y compromiso que
habfia caracterizado ya El metal y la voz. En esta ocasion,
el discurso poético, al convertir el amor en canto, evoca
frecuentemente la estructura, asi como el tono, de un rezo.
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No es de extranar que después, en 1996, José Isaacson
retna precisamente bajo el titulo de Plegarias un volumen
de cantos con vocacién de salmos. En Amor y Amar, el
uso de la reiteracién subraya el componente emotivo de
versos fronterizos al rezo, y que convierten este conjunto
de poemas en una obra de sencillez inclasificable:

Repitamos tus nombres,
amor, eres la inica razén
y el inico porqué.

perfume esencial
en el corazén del tiempo.

Repitamos tus nombres,
amor,

incansablemente.

Que tu reino se extienda
sobre los dias,

dia a dia,

cada dia (Amor y Amar 66).'%*

En la obra de Isaacson, el concepto del interlocutor
emerge como una pieza clave, determinando el alcance de
su postura humanista. Es fundamental en su anélisis sobre
Kafka, ya que percibe los retratos de una soledad fantasmal
o de una situacién sin salida como variantes de un inter-
locutor ausente. El poemario Amor y Amar, sin embargo,
se concibe desde un canto que celebra la inmensidad del
cosmos, incluso en sus elementos aparentemente mas
nimios y comunes.

Un discurso afirmativo modela el presente volumen.
No obstante, tampoco ha de olvidarse la ocasional inci-
dencia en el sarcasmo. En este caso, el simulacro del rezo

104 Tlustran esta tendencia con belleza sorprendente las dos dltimas estrofas

del poema “Saber encontrarte” (41-42).
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sirve para reforzar la critica o la parodia. Asi lo prueban
las siguientes estrofas:

No digas amor,

que no te oyen.

No digas amor,

que no te entienden.

No digas amor,

porque se burlan.

Hoy todo se mide

y se pesa

y se cuenta.

Y célculo sobre cédlculo
intoxican el cielo,

y célculo sobre célculo
corrompen los elementos,
y célculo sobre célculo
acumulan el terror

y la derrota (Amor y Amar 71-72).

Dificil es ignorar otro de los poemas donde palpita
una sorna digna de reflexion:

Y quienes todo lo saben,

me perdonen.

Y quienes todo lo explican,
me perdonen.

Y quienes todo lo comprenden,
me perdonen.

Y quienes todo lo resuelven,
me perdonen.

Y quienes todo lo creen,

me perdonen.

Y quienes todo lo admiten,
me perdonen.

Y quienes todo lo soportan,
me perdonen.

Y quienes nunca dudan,

me perdonen,

me perdonen (67).

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



JOSE ISAACSON Y LA POETICA DEL ENCUENTRO 201

Como indican las estrofas antes citadas -“[r]epitamos
tus nombres, / amor, / eres la tinica razén / y el inico por-
qué”-, lavoz poética dialoga con un ti. Dicho interlocutor
se identifica con el amor, en cuyo nombre se ainan la plu-
ralidad de nombres y se erige como ultima justificacién de
la existencia. Este nticleo dindmico se manifiesta en Amor
y Amar con un compromiso hacia una expresiéon elemental
y desnuda; un discurso donde las palabras balbucean el
silencio.”® Valgan aqui unas observaciones al respecto.

Thorpe Running coincide con lo apuntado por Carlos
Mastronardi en el ensayo “Isaacson y la esperanza’, al se-
nalar que este poeta se distingue por el uso de un “estilo
llano, directo y transparente” (77). Para estos criticos, la
originalidad de Isaacson proviene de una postura que se
aparta de las retdricas imperantes. En este sentido, las carac-
teristicas que aparecen con nitidez en esta temprana obra
de Isaacson son aplicables al resto de su produccion lirica.

La eleccién de un discurso llano, abierto, volcado
en la franqueza y en la afirmacion del devenir, surge sin
dobleces ni artificios en las primeras obras de Isaacson.
Desprovista de ropaje, la imagen busca la entrafia del ser,
su latido. La visién intelectual que se revela aqui vuelve
a los origenes; regresa a la esfera inmévil de Parménides
y al rio de Heréclito: “Ndufrago en el tiempo, / a veces, /
las horas me van cubriendo” (28). Y vuelve el sentido de
esta voz al Génesis, asi como volverd fundamentalmente a

105 Intelectualmente, Isaacson concuerda aqui con la mistica de San Juan de
la Cruz, pero su lirica fluye por su propio cauce. Son varios los poemas
que se orientan en esta direccién. Véase como ejemplo la siguiente
estrofa:

Mientras los dias descuentan
la eternidad del tiempo,

yo me acerco

a la secreta entrafa

donde algtin dia diré mi canto
ya sin palabras (26).
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Spinoza, para invocar después la visién teoldgica de Martin
Buber. Esta obra, como el resto de la lirica de Isaacson,
perfila la imagen de un pensador que, desatendiendo la
pompa literaria, se entrega de lleno a una btisqueda epis-
temoldgica y estética.

La mirada al mundo cotidiano, uno de los rasgos dis-
tintivos de la poesia de Isaacson, se revela claramente en
Amory Amar:

Cada dia
Ver con nuevos 0jos
las mismas cosas diferentes.

Magia del ser
estando solamente (24).

Este llamamiento a lo elemental, que centra la mirada
en larealidad para verla, tiene una mision gnoseolodgica y
estética. Se trata de un enfoque que transforma el mundo
cotidiano en otro, siendo el mismo. Esta visién que, como
sabemos, Borges usé con gran magisterio, la hallamos
también -salvando las diferencias de estrategias y objetivos-
en Isaacson. La mirada enfocada en lo cotidiano termina
resaltando lo insdlito, la extrarieza del ser, llenando de
asombro el entorno familiar. Nada mds sorprendente que
el ser, relacionado aqui fundamentalmente con el latido
de la vida misma. Se explica asi que el término corazon
tenga tanta recurrencia y tal fuerza catalizadora en este
tercer poemario de Isaacson:

Unica eternidad

que el hombre logra: la del corazén
que ama

y porque ama, cree

y crea (24-25).

La emotividad lirica se despliega en metaforas que de-
jan intuir un tiempo de incégnitas, de esperay de asombro.
El discurso poético fluye sin distorsiones ni estridencias
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dentro de un orden natural; los interrogantes, asi como
las emociones y expectativas que despiertan sus imagenes,
convocan su habitual medida de dolor y belleza:

Otra vez

con tu mano de estrellas

y espinas

cifies mi garganta

y el canto florece

sobre la sangre,

sobre la carne torturada (27).

Encauzada en la pregunta, la bisqueda de conocimien-
to es una constante ineludible. Se trata de una tendencia
presente ya en el primer poemario de Isaacson, como
observa Delfin L. Garasa. Para este critico, a medida que
se avanza en la lectura de Las canciones de Ele-i, surgen
las incégnitas: “Las palabras cotidianas rompen su brote
semanticoy aluden arealidades que trascienden su dmbito”
(Running 22). Con este primer libro de poemas, sorprenden-
temente maduro y original, seglin Garasa, irrumpe Isaacson
en el campo de la poesia “con pie firme, sin azoramientos
de novato, como quien pisa terreno propio, como quien
sabe que la fuerza del impulso a expresar algo -a expresar-
se- es quizd su Unica justificacién valedera” (Running 21).
Alfredo de la Guardia confirma tal creencia en su estudio
“Certidumbre de la poesia” Para este critico, la lirica de
Isaacson se adentra en el misterio, dado que busca “la
expresion del ser’, fluyendo “desde la intimidad hacia el
mundo, desde la fugacidad hacia lo eterno” (Running 86).

No deja de ser un proceso ir6nico: cuanto mas marcado
el deseo de luz, més honda la incégnita. Se opta por una
entrega a la claridad de la palabra... Pero laluz que en ella
se proyecta no hace més que intensificar su complejidad
y abrir su magia.

El misterio del ser modela el canto. Identificando la
voz humana con Ulises, el poema de Borges “Arte poética”
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-pieza emblemadtica que cierrala coleccién de El Hacedor
(1960)- concluye que el mayor de los desafios y prodigios
que lavida depara a Ulises se encuentra, irénicamente, en
su [taca, “verde y humilde” El viaje de regreso a su hogar
le depara el asombro de lo cotidiano; la inmanencia del
ser. El tiempo es el refugio imposible de un ser efimero,
que halla en el arte su eternidad:

Cuentan que Ulises, harto de prodigios,
lloré de amor, al divisar su Itaca,

verde y humilde. El arte es esa [taca

de verde eternidad, no de prodigios (161).

A través de la llaneza caracteristica de sus metaforas,
de su estilo franco, Isaacson emprende un rumbo destinado
adescifrar la clave del tiempo, viaje que, como ocurre en la
obra de Borges, desemboca invariablemente en la perple-
jidad. Arduo es el trayecto, no ya por los retos filosé6ficos
que contempla, sino por el afdn de evadir la comodidad
de convenciones cognitivas. La voz esencialmente directa,
incluso humilde, parece estar sélo atenta a la esencia del
devenir. Nada mas lejos de la ostentacion y el ornamento
que el canto intimo e intemporal de José Isaacson. Nada
mads cerca de la sencillez ni mas lejos de la simplicidad.

Para un pensador y un poeta, inspirado con fuerza en
la filosofia de Spinoza como lo es José Isaacson, el infinito
es un concepto del todo fundamental en su lirica. Podria in-
cluso decirse que sus poemarios son variaciones musicales
de una misma tonada: el elogio y el misterio del infinito (o
sise prefiere, la zozobra del tiempo y la eternidad). Amory
Amarno es una excepcion. Este poemario ensalza el amor
como principio del cosmos:

Yo celebro

la aventura del hombre
orgulloso

a horcajadas del cielo,
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pero que el amor lo impulse,

motor esencial y Gnico,

antiguo herrero

que encendi6

el primer fuego para alejar la noche (76).

La capacidad evocativa de estos versos adentra la
lectura en los dominios del mito. Sobrepasando marcas
generacionales, el verso alcanza en su vuelo los parajes
reconditos de la psique. La voz de este poemario aboga por
un mundo solidario; un mundo que, a pesar de su fragili-
dad, no se rinde, como Jacob; o surge, como ave fénix, de
sus propias cenizas:

Te amo porque esperas

y sufres

y anhelas

y nunca las tinieblas pudieron

rodearte por completo (Amor y Amar 39).

La visidn teoldgica de esta obra establece un didlogo
con Buber y Spinoza. Cabe interpretar Amor y Amar bajo
la faz de un mismo ser, el Deus sive Natura. La sustancia es
acto y es potencia, es camino y es meta; es infinito que se
contiene a si mismo. Ya sea vista como naturans natura o
como naturans naturata, su ser contiene una relaciéon de
reciprocidad. Es principio y es fin: “Amor / que es amory
amar / al mismo tiempo” (62). La identificacion del sustanti-
voy el verbo enlaza con la concepcién panteista del ser que
Spinoza concibe en su Etica. La definicién III de esta obra
magna del pensamiento define la sustancia como aquello
que es en si mismo, que se contiene a si mismo, y que se
concibe por si mismo.'"* Contiene su propia justificacion,
su propia razon de ser. Con la sustantivacion del concepto
-Amor-, por un lado, y su expresién verbal en infinitivo

106 Laversion inglesa lo expresa asi: “By substance I understand that which

is in itself and is conceived through itself’ (Ethics 41).
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-Amar-, por otro, connotando estatismo y dinamismo
respectivamente, se enfatiza la totalidad de un concepto
ambivalente. El ser inmdvil y estédtico de la sustancia es
también potencia, futuro y constante devenir; es infinito:
“I say absolutely infinite... for of whatever is infinite only in
its own kind (in suo genere), we can deny infinite attributes;
but to the essence of that which is absolutely infinite pertains
whatever expresses essence and involves no negation” (Ethics
41). Este poemario se caracteriza precisamente por su tono
de afirmacion. Puede decirse que, como en Nietzsche, es
una afirmacidén del devenir, del presente. Pero el canto de
Isaacson busca en el horizonte utépico de Buber su inspi-
racion. La voz poética quiere construir porque quiere amar:

Cémo construirte, amor
todos los dias

para que la tierra sea
tuya y mia

y nuestra (54).1%

El término amor posee en esta obra multiples acepcio-
nes, no dejandose limitar por ninguna de ellas en concreto.
Se constata su amplitud. Puede mantenerse, sin embargo,
que los dltimos poemas de Amor y Amar alientan espe-
cialmente el valor de ideales basados en la armonia social.
Un sentimiento de solidaridad y compromiso recorre sus
paginas.

Este tercer poemario de Isaacson, Amor y Amar, pu-
blicado también como EIl Hacedor en 1960, ilustra, con su
vocacion por la mesura, las tendencias indicadas. Se vis-
lumbran aqui muchos de los temas y caracteristicas que el
lector encontraréd en Cuaderno Spinoza, Plegarias o Poemas
del conocer. No se detiene este breve poemario en el deleite
dela apariencia sensorial, en larecreacidon de la naturaleza

107 “Los poetas que aman / construyen” (Amor y Amar 52).
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a través de diversas sensaciones: “Otros dirdn mejor / el
amor a la tierray a los drboles” (24). Tampoco busca en la
musicalidad de rimas y complejas estructuras estréficas la
férmula de la armonia. Un tenue ritmo sustenta aqui un
mondlogo reflexivo, un canto cotidiano abierto y conciso.
La alusion a la naturaleza recurre a elementos comunes:
arboles, péjaros, raices, mar, luz... El yo intimo del poeta
da paso a una voz genérica, para después afirmarse en el
didlogo, en el encuentro con el tu:

Amor,

amor que en mi corazén golpea,
y nada mds que amor

para ofrecerte (25).

El poema transmite su fuerza latido a latido, o “verso
averso”; se instala en un nivel de apertura y compromiso,
de comunicacién directa, de didlogo. Sangre, ritmo, aliento
de vida, corazon del cosmos... Este poemario se dispone a
buscar en el encuentro -como lo haran otras obras literarias
posteriores- el manantial de la vida y del arte; el punto
donde las coordenadas espacio-temporales se anulan.

El discurso se instala en el polo opuesto de la grandi-
locuencia y del artificio. El poeta no busca lo prodigioso
en lo sobrenatural. La fantasia no anida en el mas allg; el
mundo nouménico reside en la inmanencia cotidiana del
ser. Desoye asi Isaacson la cadencia de una seudopoesia
erudita para atender el misterio que bana el correr de los
dias: “Oh mundo mégico y real / al que no pude acostum-
brarme” (24). Desde el familiar recinto de drboles hasta las
parébolas celestes, el poema canta la magia del cosmos. La
grandeza del universo trasluce su ser en el simple latido,
el puro fluir de la sangre que es, de por si, una apuesta al
infinito.
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6. lll. EL IMPOSIBLE RETORNO

No abandonaré la pregunta.
Con ella recrearé

los rios

que limitaban el Jardin,
dibujaré

las oscilaciones de sus arboles,
sus multiples aromas
respiraré,

y pregunta a pregunta
trasformaré

el Exilio en un Retorno

José Isaacson, Poemas del conocer 10

Junto al tema estelar del tiempo e intimamente rela-
cionado con él, otro eje fundamental en la lirica de José
Isaacson puede identificarse con el anhelo, la busqueda o
laimposibilidad de alcanzar un ideal utépico, ideal que su-
puestamente marca, y a su vez define, la existencia.'”® Cabe
incluso asumir que el pensamiento humanista de Isaacson
es inconcebible sin esta orientaciéon que se adentra, con
plenitud, en el terreno del mito biblico. Varias constelacio-
nes de metaforas perfilan en su lirica una realidad absoluta,
concebida como entidad primaria y eterna, o bien intuida
como lugar edénico o utdpico.

Nos hallamos aqui ante un grupo de imagenes instala-
das enla esencia del mito y de la fabula. Su riqueza simbé-
lica se introduce en la ontologia, apelando a la entrafia del

18 Alo largo del presente volumen se esboza la importancia de este tema
en la obra de Isaacson. No hay duda de que se trata de un tépico cuya
amplitud requeriria un proyecto independiente.
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ser; incide en los postulados principales de la metafisica,
relacionados con el tiempo, el espacio y la identidad; y
finalmente, revela su alcance teoldgico y biblico. El Jardin,
asi como el concepto de expulsién -imégenes que se re-
montan al Origen, a un tiempo y espacio miticos-, adquie-
ren una presencia notable en Poemas del conocer, donde
configuran totalmente el poemario, y vuelven a resaltarse
con medida emocion en Plegarias. Desde una perspectiva
judaica -enraizada en el pensamiento de Spinoza o de
Buber-, se apela en otras ocasiones al Nombre Bendito, al
Rostro o al Libro. En todo caso, la carga semantica de estos
conceptos queda realzada en la transparencia del discurso
que fusiona equivalencias bajo un mismo latido poético.

El poema “Martin Buber’, incluido en El Pasajero,
se apoya en el concepto del Nombre Bendito -Baruch
Hashem-, concebido como destino utépico de los caminos,
meta final en el peregrinaje y exilio que anhela el Retorno.
Dicho poema estd dedicado al padre de Isaacson, quien
-seguin confiesa el poeta mismo- le revel “los nombres
que aluden al Nombre” (El Pasajero 85). Se trata también,
ciertamente, de un tema relevante en Borges, como ha
senalado la critica dedicada a este escritor.'® De hecho,
puede asumirse con legitimidad que en ambos la apelacién
al Nombre adquiere un sentido utépico e incluso llega
a jugar, al menos en Plegarias, un papel catalizador. En
Isaacson, el tema sigue mostrando su magia, sobre todo
en la profesiéon de desnudez que revela la voz poética de

19 Dentro de la critica dedicada a Borges, una de las obras més penetrantes

en lo referente a temas cabalisticos viene, precisamente, del mismo
Isaacson. Constltese su estudio Borges entre los nombres y el Nombre.
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Plegarias.*° Orientdndose el poema aqui hacia la estructura
dialogada del rezo, el canto perece circundar un balbuceo
contemplativo y ensimismado, abriéndose al brote mistico
de la escritura:

Muy pronto arderan las hogueras del otoio

yyo

en algiin recodo perdido y solo

como un eco amortiguado de Tu Verbo
murmuraré mis oraciones (Plegarias 25).

A diferencia de Borges, cabe suponer que la huella mas
distintiva que adquiere la apelacién al Nombre en la obra
de Isaacson anida en el didlogo que ésta mantiene con las
doctrinas de Spinozay de Buber.!!! De hecho, el Génesis, los
Salmosy el Deus sive Natura, asi como la mistica judeocris-
tiana, son fuentes de inspiracién en Plegarias, como indica
Isaacson en el prélogo de este poemario. El Nombre inefable
se convierte aqui en el vortice sobre el que giran los poemas.
De esta manera -como ocurre con admirable maestria y
simbolismo en Borges-, vislumbrar el Rostro accediendo a las
letras impronunciables del Nombre equivale a encontrar la
propia justificacién e identidad: “Cuando descubra /la mu-
sica de Tus letras impronunciables, / conoceré el secreto que
minombre encubre” (Plegarias 40). Gracias al sorprendente
espiritu de sintesis y a la penetracion intuitiva de Isaacson,
el Deus sive Natura de Spinoza alcanza en su obra la dimen-
sién magica y personal de la relacion; el sujeto dialégico se
afirma en el Texto infinito. Esparcida con diferentes tonos
de intensidad a lo largo de su lirica, la fantasia teoldgica de

110 Recordamos aqui los versos de Rabindranath Tagore en los que se va-

lora igualmente el canto despojado de ropaje: “My song has put off her
adorments. She has no pride of dress and decoration. Ornaments would
mar our union; they would come between thee and me; their jingling
would drown my whispers” (5).

Esta orientacién viene explicitamente manifiesta en El Pasajero, como
indica el mismo titulo del poema citado anteriormente “Martin Buber”.
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Isaacson procede a dar, por lo tanto, un viraje significativo:
el Dios del filésofo de Amsterdam no es otro que el ser
dialéctico de la relacion Yo-Ta: “Tu Escritura / se extiende
en el Rostro que nos muestras” (Plegarias 36). El texto, la
escritura, implica un interlocutor vivo, permite “un didlogo
con multiples variantes y con indefinidas variaciones”'"* La
integracion de los componentes basicos de dichas teologias
en una misma realidad es, de alguna manera, una postura
filoséfica reminiscente de la navaja de Ockham: “Entia non
sunt multiplicanda sine necessitate”'" En este sentido, quiza
merezca la pena recordar que la redundancia explicativa, al
parecer, eran oscuras fosas de las que huian tanto el maestro
de Ockham, Duns Scotus, como Maimdnides.

Importante es observar la doble funcién de la lirica
isaacsoniana en el juego de tensiones que ofrece el dina-
mismo de su dialéctica. Por un lado, como se manifiesta
en El pasajero y en Poemas del conocer, la voz poética se
adhiere a una postura epistemoldgica afin al escepticismo
que Wittgenstein desarrolla, especialmente, en sus tltimas
obras. En este sentido, puede hablarse de un enfoque que
resalta la negacion, o si se prefiere, la ausencia, la precarie-
dad, la falta de un apoyo cartesiano ultimo e inapelable.'**
Tal postura queda ilustrada en el siguiente pasaje de la
obra de Maimonides:

12 Se trata de una idea inspirada en la tradicion judaica, que vertebra el
pensamiento biblico de Isaacson principalmente en sus ensayos sobre
Kafka. Véase, como ejemplo, el capitulo inicial de Introduccién a los
Diarios de Kafka.

15 Lafrase se atribuye a Ockham. Su formulacién mds préxima se encuentra
en las sentencias de P. Lombardi: “Numquam ponenda est pluralitas sine
necessitate” en Quaestiones et decisiones in quattuor libros Sententiarum
Petri Lombardi.

114 En Plegarias, Isaacson vuelve a corroborar la postura epistemoldgica
que recorre Poemas del conocer: “La trémula ambigiiedad es mi apoyo”
(20).
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If a man claims that he sets out to demonstrate a certain
point by means of sophistical arguments, he does not, in my
opinion, strengthen assent to the point he intends to prove,
but rather weakens it and opens the way for attacks against
it. For when it becomes clear that those proofs are not valid,
the soul weakens in its assent to what is being proved. It is
preferable that a point for which there is no demonstration
remains a problem or that one of the two contradictory pro-
positions simply be accepted” (11 293).

Por otro lado, sin embargo, la poética de Isaacson se
decanta por una vertiente teoldgica de afirmacion (desde
el biblico Soy el que Soy al Dios de Spinoza y de Buber).
Aunque ir6nicamente enfaticen conceptos opuestos, estas
dos vertientes tienen en su obra el mismo peso, siendo del
todo indispensables para su comprension; al igual que las
dos caras de una misma moneda, constituyen la estructura
de su pensamiento.!'®

Uno de los motivos més recurrentes en la vertiente
utdpica del texto isaacsoniano, dotado a la vez de un sin-
gular protagonismo, se identifica con el Jardin afiorado.
Recordemos que Poemas del conocer se abre, y no ca-
sualmente, con “La pregunta destruye el Jardin” De igual
manera, el poema inicial de Plegarias “Sefior que riges los
encuentros” contrasta “la fragil residencia” de la tierra con
la nostalgia del Recuerdo. Este lugar mitico, latente también
en la obra de un pintor tan apreciado por Isaacson como
es Chagall, juega un papel medular en Poemas del conocer;

115 En el estudio introductorio de Leo Strauss a la edicién de The Guide
of the Perplexed, observa que en Maimdnides coexisten dos tenden-
cias incompatibles, el cuestionamiento filoséfico y la aceptacion del
creyente. Mientras que el filésofo basa sus explicaciones partiendo de
las facultades que son accesibles al ser humano, Maimoénides parte de
la aceptacion de la Tora: “A Jew may make use of philosophy and Mai-
monides makes the most ample use of it; but as a Jew he gives his assent
where as a philosopher he would suspend his assent” (xiv). Esta doble
vertiente puede inspirar también la obra de Isaacson.
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vuelve a emerger en Plegarias; sirve de atalaya critica en
Veinte poemas posmodernos y una cancion deshilvanada,
y yace en todos sus estudios sobre Kafka. Segtin la visiéon
que se desprende de estas obras, el peso del mito sella sim-
bélicamente el origen yla identidad del proyecto humano,
convirtiendo el Jardin en modelo utépico. Tal idealizacién
traza el recorrido humano en “la historia de esa ahoranza”
(Poemas del conocer 8).

La poética de Isaacson se nutre del vivo contraste que
en ella ejerce la concepcion de dos espacios diametralmente
opuestos; el ambito edénico del Jardin y el espacio minado
por el sinsentido, asiento de la paradoja y del exilio. Dicha
oposicion se ancla, en dltima instancia, en el contraste entre
dos concepciones del tiempo; el tiempo mitico de la eterni-
dad, por un lado, y el retrato de lo temporal y contingente,
por otro. Segtin el universo simbdlico que traza sutilmente
el texto isaacsoniano, es la dimensién temporal la marca
de identidad del ser humano. De nuevo, se trata de una
morada henchida de contrasentido, en tanto que construye
y destruye la vida humana. Inseparable de esta concepcién
del tiempo, se encuentra la entidad de la palabra. Raiz,
tronco y ramas de un arbol de precarios conocimientos, la
palabra deviene -como se ilustra en Poemas del conocer-
en identidad y morada, en “posesién compartida” de un
anhelo proyectado hacia una meta imposible (22). Como
se indica con creciente ironia en Introduccion a los Diarios
de Kafka, en lo que a la vida humana se refiere: “Las leyes
ya estan dadas”; imposible es evadirlas: “El horizonte se
aleja a medida que nos aproximamos” (29).

Yace aqui uno de los niveles més bellos y profundos
del texto isaacsoniano. La presencia de la paradoja en el
contexto del mito acrecienta su latido poético. La palabra se
convierte en la pregunta que destruye el Jardin; levanta un
refugio construido de intemperies; se erige como “lanzay
escudo’; o se asienta en “la imposible huida” (ejemplos de
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imégenes que retratan los versos de “Enarbolo la palabra’,
composicién incluida en Poemas del conocer). La voz de
Plegarias reincide en la afloranza de una patria, perdida y
buscada en el inolvidable sello de su Recuerdo:

Si la mirada

es incapaz de atravesar espesas nubes
la alegria

esconde sus trémulos manantiales.

La palabra es mi cayado
y me convierto
en pastor de nostalgias (11).

A través de estas dos estrofas, puede comprobarse que
la voz poética concibe la palabra cumpliendo una doble
funcién. Si por un lado se constata en ella una mirada
inevitablemente opaca, por otro, la convierte en manantial
de esperanza, identificable con el espiritu de la creacién
artistica. Esta dualidad corre implicita también en la mayor
parte de la obra ensayistica de Isaacson.

Teniendo en cuenta el papel metaférico que caracteriza
el vocablo mirada, lavoz poética vuelve a instalarse en una
concepcion escéptica, abogando por una postura de cautela
yuna toma de conciencia de las limitaciones cognoscitivas.
“La gran paradoja de la lucidez es que agudiza la percep-
cion de las sombras’, confiesa Isaacson en Introduccion a
los Diarios de Kafka (39). Dicha postura llama a compartir
una creencia que nos instala en la humildad, pero no ne-
cesariamente en el nihilismo que caracteriza gran parte
de las corrientes posmodernas. Como se ha comprobado
en los capitulos anteriores, no es viable eludir la vertiente
escéptica por la que discurre la produccién literaria de
Isaacson. Pero tampoco es posible eludir la critica que
ejerce auna postura que, enraizada en lanegatividad, nada
construye y a nada se compromete.
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En Veinte poemas posmodernos y una cancion deshil-
vanada (2000), la sorna de la voz poética no titubea a la
hora de denunciar los males que aquejan a nuestro tiempo.
Los congelados dogmas, la pardlisis a la que conducen
actitudes nihilistas y las falsas erudiciones son aqui objeto
de burla. Vuelve este volumen a recordar “las oscuras ho-
gueras medievales / la copa de Sécrates / la ducha de gases
letales” (39). Preferible es ir a contracorriente que ceder o
venderse a las tendencias de mercado dominantes; no hay
aprobacién alguna en la obra de Isaacson hacia cualquier
intento por “vallar los rumbos del horizonte” o por elogiar
las huecas voces que “mancillan la esperanza” (15). Hay en
este poemario una critica mordaz a la traicién de ideales,
manifiesta en la pedanteria intelectual, en la prepotencia
del colonialismo lingiiistico y en la vacuidad de las modas,
diversas caras todas ellas de imperios decadentes, como
sugiere el poema “Fashion”. Segin la voz de Veinte poemas
posmodernos y una cancion deshilvanada, tanto la adhesién
arigidos dogmas, que imposibilitan la tolerancia, como el
intento de dinamitar la razén conducen al desastre:

Nuevas barbaries

procuran ahogarnos

en el estercolero construido
por su amor al odio.

Guillotinar la utopia
perfecciona la barbarie (39).

Isaacson desarrolla estas ideas en obras ensayisticas
como Antropologia literaria. Una estética de la persona
(1982), y posteriormente, en Para una ontologia de la indus-
tria cultural (2008). La palabra, concebida como identidad
y morada del ser, afirma interrogando. Sila verdad nos esta
impedida, la ambigiiedad supone, en cambio, la posibilidad
de ir construyendo a medida que se alcanzan diferentes
niveles de comprension. La incertidumbre que alimenta la
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busqueda prescinde de opciones forzosamente limitativas,
despojandose de opiniones que suelen caer en peticiones
de principio.'®* Como se indica en La realidad metafisica
de Franz Kafka, todo es siempre un mero comienzo, un
esbozo perpetuo: “Las metas existen, lo que no existen son
los caminos” (24). Comprender nuestra realidad es, para
Isaacson, querer transformarla en la proyecciéon de ideales.
En este sentido, el arte nos devuelve nuestra propia cara,
siendo manantial de esperanza:

Mientras Don Quijote

contintie cabalgando en Rocinante

seguiré construyendo

el mundo que me pertenece (Veinte poemas... 29).

La obra de Isaacson incide ciclicamente en un canto
que parece ser, a lavez, lamento y afirmacién. La fuerza de
Don Quijote reside, de manera irénica, en su entranable y
espectacular fragilidad; en su cuerda locura: cuanto mas
imposible la meta, mas tenaz el esfuerzo.

La paradoja dibuja, segiin estas concepciones, el rostro
de larealidad. Incapaces tanto de asumir como de renun-
ciar ala busqueda de un vestigio de verdad, los trazos del
sinsentido perfilan una belleza trdgica y misteriosa; belleza
asentada en la pregunta, incesante. El compromiso huma-
nista de Isaacson realza en su empero la misién poéticay
buberiana del didlogo; aunque las palabras llevan el sello
de sus cenizas, también renuevan, como ave fénix, sus alas.

En el espejo kafkiano de la existencia vuelve a reflejarse
la figura de Sisifo. Dicha condicién es la que nos define, aun
mas, “la que marca la nobleza del destino humano”''” Como

116 Ver Introduccion a los Diarios de Kafka 32.

17 Es la visién a la que nos acerca el ensayo Introduccion a los Diarios
de Kafka (83). Derrama aqui Isaacson pasajes de gran belleza lirica,
destacando el sentimiento de hermandad y admiracién que siente por
el escritor checo.
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Martin Fierro, Isaacson sigue enseiidndonos que quizas el
canto pueda ser el camino, pues el desafio a los fantasmas
del miedo y de la incertidumbre posibilita el crecimiento.
Aunque inalcanzable, el rumbo hacia la cima ha de orientar
la existencia. Quedan abiertas las puertas del arte.

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



BIBLIOGRAFIA

OBRAS DEL AUTOR

Poesia

Isaacson, José, Las canciones de Ele-i. Buenos Aires: Lautaro,
1952.

——. El metal y la voz. Buenos Aires: Américalee, 1956.

——. Amory Amar. Nota preliminar por Carlos Mastronardi.
Diseno de la cubierta por Rafael Alberti. Buenos Aires:
Américalee, 1960.

——. Elogio a la poesia. Buenos Aires: Libreria Hachette,
1963.

——. Oda a la alegria. Buenos Aires: Libreria Hachette,
1965.

——. Oda a Buenos Aires. Buenos Aires: Américalee, 1969.

——. El Pasajero. Buenos Aires: Américalee, 1969.

——. Cuaderno Spinoza. Buenos Aires: Marymar, 1977.

——. Desde el mundo de Borges. Edicién bilingiie. Versién
inglesa de William Shand. Buenos Aires: Marymar, 1994.

——. Desde el mundo de Borges. Edicion bilingiie. Version fran-
cesa de Alicia Bermolen. Buenos Aires: Corregidor, 2007.

——. Plegarias. Buenos Aires: Marymar, 1996.

——. Poemas porterios. Buenos Aires: El Francotirador,
1997.

——. Canciones. Buenos Aires: El Francotirador, 1999.

——. Veinte poemas posmodernos y una cancion deshilva-
nada. Buenos Aires: Marymar, 2000.

——. Poemas del conocer. Poémes de la connaissance.
Edicién bilingiie. Trad. Paul Verdevoye. Ed. Beatriz
Curia y Alicia Bermolen. Buenos Aires: Corregidor,
2004. Primera edicion: Buenos Aires: Marymar, 1984.

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



220 MARINA MARTIN

——. Un lengue sobre la voz. Buenos Aires: Corregidor,
2006.

——. Poemas medidos por el tiempo. Buenos Aires:
Corregidor, 2012.

Ensayo

Isaacson, José, El poeta en la sociedad de masas. Elementos
para una antropologia literaria. Américalee: Buenos
Aires, 1969.

——. “Martin Fierro. Ensayo introductorio” Martin Fierro.
Centenario. Testimonios. Editor José Isaacson. Buenos
Aires: Ministerio de Cultura y Educacién, 1972, pp.
11-21.

——. Kafka, la imposibilidad como proyecto. Editorial Plus
Ultra: Buenos Aires, 1974.

——. Introduccion a los Diarios de Kafka. La escritura como
dialéctica de los limites. Buenos Aires: Marymar, 1977.

——. Larevolucion de la persona. Buenos Aires: Marymar,
1980.

——. Macedonio Ferndndez, sus ideas politicas y estéticas.
Buenos Aires: Belgrano, 1981.

——. Antropologia literaria. Una estética de la persona,
Buenos Aires: Marymar, 1982.

——. Encuentro politico con José Herndndez. Buenos Aires:
Marymar, 1983.

——. La Argentina como pensamiento. Buenos Aires:
Marymar, 1983.

——. “Martin Fierro, poema de denuncia” Martin Fierro.José
Hernéndez. Dibujos de Juan Carlos Castagnino. Tercera
edicion, 1986. Buenos Aires: Editorial Universitaria de
Buenos Aires, cuarta edicion, 1997, pp. I-XVI.

——. Borges entre los nombres y el Nombre. Buenos Aires:
Fundacién del libro, 1987.

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



JOSE ISAACSON Y LA POETICA DEL ENCUENTRO 221

——. Luis Augusto Huergo. Primer ingeniero argentino. La
ciencia y la técnica en el proceso cultural del Rio de la
Plata. Buenos Aires: Academia Nacional de Ingenieria,
1993.

——. José Herndndez. El senador Martin Fierro. Buenos
Aires: Circulo de Legisladores de la Nacién Argentina,
con el auspicio de la Secretaria de Cultura de la
Presidencia de la Nacién, 1998.

——. Teoremas. Buenos Aires: Corregidor, 2001.

——. La realidad metafisica de Franz Kafka. Buenos Aires:
Corregidor, 2005.

——. Filosofia, literaturay etcétera. Buenos Aires: Corregidor,
2004.

——. Elneoliberalismo como fundamentalismo econémico:
ensayos argentinos. Buenos Aires: Corregidor, 2005.

——. Para una ontologia de la industria cultural. Buenos
Aires: Corregidor, 2008.

Prologos

Isaacson, José, “Prélogo”. Walden o la vida en los bosques.
Henry David Thoreau. Buenos Aires: Marymar, 1977.

——. “Prélogo”. La musa de la mala pata y El gato escalda-
do. Nicolas Olivari. Centro Editor de América Latina,
1982.

——. “Prefacio’] Ciencia, técnica y humanismo. Marcos
Meeroffy Agustin Candioti. Buenos Aires: Biblos, 1996.

——"Prélogo”. Literatura argentina e idiosincrasia. Paul
Verdevoye. Buenos Aires: Corregidor, 2002.

Antologias

Isaacson, José, Perfil dela actual poesia argentina. Homenaje
al Sesquicentenario de la Revolucién de Mayo. Buenos
Aires, Amistad, 1960.

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



222 MARINA MARTIN

——. 40 arios de poesia argentina (1920-1960). Buenos
Aires: Aldaba. Vol. I,1962; vol. II, 1963; vol. I1I, 1964.

——. Poesia de la Argentina: de Tejeda a Lugones. Buenos
Aires: Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1965.

——. Geografia lirica argentina; cuatro siglos de poesia.
Buenos Aires: Corregidor, 2003.

Libros colectivos

Isaacson, José, El populismo en Argentina. J. Isaacson,
coordinador. Buenos Aires: Plus Ultra, 1974.

——. Censura, individuo y sociedad. Eds. Bernardo Canal
Feij6o, José Isaacson, Gregorio Weinberg et al. Buenos
Aires: Corregidor, 1983.

——. Pensar la Argentina.]. Isaacson, coordinador. Buenos
Aires: Plus Ultra, 1986.

——. Borges, argentino universal. Rolando Costa Picazo,
José Isaacson. Buenos Aires: Instituto de Estudios
Argentinos, 2000.

Revistas

Isaacson, José, Comentario. Buenos Aires. Instituto Judio
Argentino de Cultura e Informacion. 1953-1970.
——. Palabray Persona. Buenos Aires. PEN Club Argentino.

1997-2002; 2006-presente.

OBRAS Y PUBLICACIONES CONSULTADAS

Agustini, Aurelii Sancti. De vera religione. Vol. 32. Opus
Christianorum. Turnholti: Brepols Editores, 1962, pp.
187-274.

Aristotle. Metaphysica, The Basic Works of Aristotle. Ed.
Richard McKeon. New York: Modern Library, 2001.

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



JOSE ISAACSON Y LA POETICA DEL ENCUENTRO 223

Bachelard, Gaston. La poetique de l'espace. Paris: Presses
Universitaires de France, 1972.

——. L'Intuition de L'instant. Paris: Stock, 1992.

Bécquer, Gustavo Adolfo. Rimas. Edicién de Rafael
Montesinos. Madrid: Catedra, 2004.

Berkeley, George. A Treatise Concerning the Principles of
Human Knowledge. Edited and Introduced by G. J.
Warnock. London: Collins / Fontana, 1975.

Borges, Jorge Luis. Obras completas. 111 vol. Barcelona:
Emecé, 1989.

——. Obra poética. 1923/1977. Madrid. Alianza Tres, 1985.

Buber, Martin. Ich und Du. Leipzig: Insel-Verlag, 1923.

——. I .and Thou. Translation with Prologue and Notes by
Walter Kaufmann. New York: C. Scribner’s Sons, 1970.

Canal Feijéo, Bernardo. Prélogo. 3 de Buenos Aires. Guibert,
Isaacson, Rossler. Buenos Aires: Pleamar, 1969, pp. 7-13.

Curia, Beatriz. Introduccién. Poemas del conocer / Poémes
de la connaissance. Trad. Paul Verdevoye. Ed. Beatriz
Curia y Alicia Bermolen. Buenos Aires: Corregidor,
2004, pp. XXI-XLVIL.

——. “Pretextos y Contextos en Poemas del conocer”. José
Isaacson: poeta critico. Ed. Thorpe Running. Buenos
Aires: Nuevohacer, 1999, pp. 117-129.

——. “José Isaacson y el poeta desalienado” La figura del
intelectual. Actas del IV Congreso Internacional de
CELCIRP, New York. Rio de la Plata 20-21 (1998), pp.
423-434.

De la Guardia, Alfredo. “Certidumbre de la poesia” El pa-
sajero. José Isaacson. Buenos Aires: Américalee, 1969,
pp. 9-19.

——. “Certidumbre de la poesia”. José Isaacson: poeta critico.
Ed. Thorpe Running. Buenos Aires: Nuevohacer, 1999,
pp. 117-129.

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



224 MARINA MARTIN

——. “Nuevo canto a Buenos Aires”. José Isaacson: poeta
critico. Ed. Thorpe Running. Buenos Aires: Nuevohacer,
1999, pp. 95-101.

Descartes. René. Discourse on Method and the Meditations.
Trans. E E. Sutcliffe. Middlesex, Penguin Books, 1982.

Garasa, Delfin L. “José Isaacson, poeta’ José Isaacson: poeta
critico. Ed. Thorpe Running. Buenos Aires: Nuevohacer,
1999, pp. 19-69.

Hegel, G. W. E Aesthetics. Translated by T. M. Knox. 2 vols.
Oxford: Clarendon Press, 1975.

Hume, David. A Treatise of Human Nature. Ed. David F.
Norton & Mary J. Norton. Oxford: Oxford University
Press, 2004.

Kant, Immanuel. Kritik der reinen Vernunft. Hamburg:
Felix Meiner, 1956.

Kaufmann, Walter. “Prologue”. I and Thou. New York: C.
Scribner’s Sons, 1970, pp. 9-48.

Keats, John. The Oxford Authors. John Keats. Ed. Elizabeth
Cook. Oxford: Oxford University Press, 1990.

Leoz, Anselmo. Presentacion (Solapas de la edicién). Oda
a la alegria. José Isaacson. Buenos Aires: Libreria
Hachette, 1965.

Locke, John. An Essay Concerning Human Understanding.
Edited with an Introduction by Peter Nidditch. Oxford:
Oxford University Press, 1979.

Machado, Antonio. Poesias completas. Prélogo de Manuel
Alvar. Madrid: Espasa Calpe Selecciones Austral, 1984.

Maimonides, Moses. The Guide of the Perplexed. 2 Vols.
Translated and Introduction by Shlomo Pines. Introd.
Essay by Leo Strauss. Chicago: The University of
Chicago Press, 1963.

Manrique, Jorge. Coplas por la muerte de su padre.
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Disponible
en linea: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



JOSE ISAACSON Y LA POETICA DEL ENCUENTRO 225

obra-completa--0/html/ff6c9480-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_4.html#I_53_

Martin, Marina. “Visién escéptica en ‘Tlon, Ugbar, Orbis
Tertius”. Revista de estudios hispdnicos 24 (1990), pp.
47-58.

——. “Borges, perplejo defensor del idealismo”. Variaciones
Borges 13 (2002), pp. 7-21.

Mastronardi, Carlos. “Prélogo”. Amory Amar. Buenos Aires:
Américalee, 1960, pp. 9-19.

——. “Isaacsony la esperanza” José Isaacson: poeta critico.
Ed. Thorpe Running. Buenos Aires: Nuevohacer, 1999,
pp. 71-81.

Moore, G. E. “A Defence of Common Sense”. Philosophical
papers. London: Allen and Unwin, 1959, pp. 32-59.

——. “Proof of an External World". Philosophical papers.
London: Allen and Unwin, 1959, pp. 127-150.

Nietzsche, Friedrich. Gétzen-Dédmmerung. Kritische
Studienausgabe Herausgegeben von Giorgio Colliund
Mazzino Montinari. KSA 6. Miinchen: DTV de Gruyter,
1999.

Ockham, William of. Opera philosophica et theologica. Ed.
Gedeon Gal, et al., 17 vols. New York: St. Bonaventure,
the Franciscan Institute, 1988.

Pagés Larraya, Antonio. “Raices filoséficas de una poesia
desvelada y ardiente”. José Isaacson: poeta critico. Ed.
Thorpe Running. Buenos Aires: Nuevohacer, 1999,
pp. 103-116.

Paz, Octavio. Los signos en rotacion. Madrid: Alianza Tres,
1991.

Plato. The Republic. The Dialogues of Plato. Vol. 4. Translated
by Benjamin Jowett. Ed., R. M. Hare & D. A. Russell.
GB Hazell Watson, 1970.

Running, Thorpe. José Isaacson: poeta critico. Ed. Thorpe
Running. Buenos Aires: Nuevohacer, 1999.

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



226 MARINA MARTIN

Russell, Bertrand. “Introduction”. Tractatus Logico-
Philosophicus by Ludwig Wittgenstein. London:
Routledge & Kegan Paul, 1978, pp. ix-xxii.

Shakespeare, William. The Tempest. World Library, Inc.
Project. Gutenberg E-Text of Illinois Benedictine
College. Shaks12.txt

Shelley, Percy Byssche. A Defence of Poetry. Project
Gutenberg eBooks. Shelley adpoel0.txt

Sosnowski, Saul. La orilla inminente. Escritores judios ar-
gentinos. Buenos Aires: Legasa, 1987.

Spinoza, Baruch. Ethics. Ed. J. Gutmann. New York: Hafner,
1949.

Strauss, Leo. Introductory Essay. The Guide of the Perplexed.
Maimonides, Moses. 2 Vols. Translated and Introduction
by Shlomo Pines. Introd. Essay by Leo Strauss. Chicago:
The University of Chicago Press, 1963, pp. xiii-1vi.

Tagore, Rabindranath. Collected Poems and Plays. New
York: Macmillan, 1993.

Unamuno, Miguel de. Del sentimiento trdgico de la vida.
Madrid: Espasa Calpe, 1971.

Warnock, G. J. Introduction. A Treatise Concerning the
Principles of Human Knowledge. Edited and Introduced
by G. J. Warnock. London: Collins/Fontana, 1975: 7-39.

Weinstein, Ana y Myriam Gover de Nasatsky. Escritores
Judeo-Argentinos. Bibliografia (1900-1987). Vol. 1.
Buenos Aires: Mila Pasteur, 1994.

Wittgenstein, Ludwig. Tractatus Logico-Philosophicus.
Introd. Bertrand Russell. London: Routledge & Kegan
Paul, 1978.

——. On Certainty. Uber Gewissheit. Bilingual edition. Ed.
G. E. M. Anscombe & G. H. Von Wright. Translated by
D. Paul & G. E. M. Anscombe. Oxford: Basil Blackwell,
1979.

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



iNDICE ONOMASTICO

A

Agustin 44
Argentina

identidad argentina 58

interés cultural 57, 83, 96, 108

obras relacionadas 219
Aristoteles

en la obra de Isaacson 185
Arte

en Buber 34

encuentro y creacion 34, 47

entrega total 51

eternidad 204

identidad 37, 50, 179, 186, 217

inmanencia 204

objetivo 38

origen 34

y ciencia 35, 54

y misticismo 181

y poesia 45

y poiesis 49, 174
Auschwitz 76

B

Bachelard, G. 14, 53, 74, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 223
Bacon, E 71
Bécquer, G. A. 32, 53,223
Berkeley, G. 126, 223
Biblia
ecos biblicos 58, 63, 68, 77, 209
interés 49, 58, 60, 132,211
Biblioteca
interés en la familia 58

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



228 MARINA MARTIN

Borges, J. L.
interés 28, 87
vinculos 26, 49, 59, 70, 84, 104, 121, 123, 126, 135, 164, 210
Buber, M. 14, 27, 28, 33, 34, 37, 40, 41, 42, 44, 47, 51, 58, 63,
64, 68, 69, 98, 115, 119, 129, 137, 141, 169, 190, 197, 198,
202, 205, 206, 210, 211, 213, 217, 223
Buenos Aires
exploracion de identidad 58, 89, 108, 116
hogar 89, 108
interlocutor 90
presencia constante 77, 84, 103
regreso 103
visiones multiples 31, 94, 106, 109

C

Canal Feijoo, B. 20, 84, 110, 119, 222, 223
Chagall, M. 63, 76,213
Conciencia

compromiso 44, 189

creacion 121

facultad 146

fluir de 71

y encuentro 95

y espacio 145

y lenguaje 69

y tiempo 128
Conocimiento

autoconocimiento 28, 39, 70, 108

axiologia-axioma 48, 97, 167, 212

justificaciéon 25, 74, 131, 205
Curia, B. 11, 15, 27, 39, 219, 223

D

De la Guardia, A. 38, 108, 120, 203, 223
Delfos 40, 70

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



JOSE ISAACSON Y LA POETICA DEL ENCUENTRO 229

Descartes, R.
cogito y fundamento 97
cogito y lenguaje 68, 141
idea clara y distinta 212
res cogitans 68, 141, 146
Dialéctica 27, 32, 34, 38,47, 48, 71, 94, 97, 123, 137, 166, 190,
198, 212
Dios
Deus sive Natura 65, 70, 72, 124, 198, 205, 211
Nombre 66, 72, 74, 122, 143, 210, 211
Origen 64, 72,120, 124, 127, 210
Verbo 72,211

E

Encuentro
en la escritura 41, 50, 53, 123
espacio de relacion 34, 95, 198, 207
y conciencia 95
Escepticismo
ambigiiedad-incertidumbre 163, 166, 212, 216
cuestionamiento 74, 93
importancia 215
pirronismo 146
triunfo sobre 62
y didlogo 65
Escher, M. C. 162
Espacio
animico 91, 94, 105, 146
critica al materialismo 125
en el tiempo 92
ilusion 126, 162
sagrado 53,72
y poesia 74
y tiempo 126
Estética
belleza 32,37, 45, 52,76

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



230 MARINA MARTIN

belleza-verdad 45

creacidn-pdiesis 50, 120

misién-poiesis 32
Estilo literario

desnudez 68,92, 115

lejos de modas y retéricas 43, 71, 190, 201, 216
Existencia 48, 69, 137, 205

Familia 58,59, 133, 143
Fernandez, M. 48, 57, 87, 143, 220
Ficcién

axioma-punto de partida 97

espacio 136

realidad 166, 179

tiempo 123,136

G
Garasa, D. 96, 203, 224
Génesis 50, 58, 68, 201, 211
Goleman, D. 39
Gover de Nasatsky, M. 74, 226
H

Hegel, G. W. E. 34, 35, 38, 46, 52, 198, 224
Heraclito 94, 201
Hernandez, J. 57, 85, 86
Humanismo
importancia 27, 83, 96, 119, 194, 198, 199
rescate de la persona 27, 33, 38, 41, 44, 51, 68
Hume, D. 69, 146, 156, 224

Identidad

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



JOSE ISAACSON Y LA POETICA DEL ENCUENTRO 231

divina 64, 72,214
lenguaje 175, 214,216
origen 214
personal 25, 28, 48, 70, 169
poiesis 32, 174
Infinito 70, 204, 211
Inspiracion
dindmica 32, 38, 49, 120
fuente 34,58, 141, 211
Israel 63,73,76

Jacob 63,73, 76,177, 205

Jardin
exilio 123,127,210
utopia 157, 169, 210, 213

Judaismo
compromiso con 60
espiritu cabalistico 49, 64, 72,76
interés 34, 48, 74,77, 89, 132, 198, 210
raices 58,73, 76,90, 132

K

Kafka, F.
deshumanizacion 40, 42
escritura 53, 62, 65, 122
estilo 92
estudios sobre 27, 29, 58, 76,97, 113, 214
niveles de lectura 66, 97, 177, 199, 215
realidad 42, 136

Kant, I. 28,42,71, 182,224

Kaufmann, W. 34, 41, 42, 223,224

Keats, J. 46,59, 139, 141, 224

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



232 MARINA MARTIN

Lenguaje
divino 34, 49, 53
interés 71
limitaciones 70, 94, 98,179, 181
nombrar 68,71
y poesia 37, 53,71
y vida 69
Leoz, A. 190, 224
Locke, J. 126,224
Lozzia, L. M. 20, 85

Machado, A. 40, 52, 224
Magritte, R. 163
Maimoénides 33, 34, 62,212, 213
Manrique, J. 224
Martin, M. 13, 14, 15, 59, 60, 69, 114, 225
Masificacion
alienacion 32, 43, 51, 156
cosificacion 44, 112
Mastronardi, C. 198, 201, 219, 225
Materia
apariencia 42, 123
sustancia 124, 125, 205
Misticismo 33, 34, 49, 211
Moore, G. E. 225

Nietzsche, E. 75, 206, 225
Nihilismo 47, 65, 167, 215
Nombre 65, 66, 72,73, 87, 120, 122, 124, 143, 210, 211, 220

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



JOSE ISAACSON Y LA POETICA DEL ENCUENTRO 233

o

Ockham, W. 212,225
Origen 64, 66, 67,72, 120, 123, 124, 127, 210
Ortega y Gasset, ]. 34

P

Pagés Larraya, A. 225
Palabra
arma 65,174
concepto topografico 146, 175
creacién 214
desalienada 33, 39
identidad 146, 174
orden 182
precariedad 65, 122,175,214
primordial 14, 33, 39, 44
pura 52
relacion 33, 39, 44
vertical 95
Palpala 195
Panteismo 124, 198
Paradoja
concepto topografico 74, 96, 169, 214
identidad-realidad 175, 217
palabra 53,175
poema 97
y conciencia 169, 214
y tiempo 125, 131
Parménides 201
Paz, O. 93,96, 97, 98, 108, 225
Persona
encuentro 34, 37,51
estética 31,47
identidad 38, 51, 70, 146
pronombres personales 68, 92

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



234 MARINA MARTIN

rescate 27, 34, 38, 44, 68
Platén 64, 136, 186
Poesia
poema critico 93, 96
vertical 53,90, 93, 194
Poiesis
artes-comun denominador 34, 49
belleza-libertad-verdad 45, 52
cardcter dialogico 49, 62
creacion 32, 38,47, 50, 120, 174
entrega 51
escritura 49, 64, 94
identidad 50
justificaciéon 32, 37, 51, 174
Posmodernismo
critica 216
Pregunta
conocimiento 70, 116, 203, 209
identidad humana 116
kantiana 28,171

Q
Quijote 175, 217

R
Read, H. 43
Relacion 27, 33, 41, 51, 68, 198
Revistas

Comentario 18, 84, 85, 222

Palabra y Persona 18, 85,222
Revolucion 27, 44, 220
Running, T. 11, 26, 93, 95, 96, 109, 201, 203, 223, 225
Russell, B. 181, 226

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



JOSE ISAACSON Y LA POETICA DEL ENCUENTRO 235

S

Shakespeare, W. 50, 59, 123, 226

Shelley, P. B. 31, 37, 43, 45, 59, 226

Sisifo 27,136, 164, 177, 185,217

Solidaridad 61, 84, 96, 194, 197, 206

Sosnowski, S. 74, 226

Spinoza, B. 15, 33, 47, 49, 58, 62, 64, 65, 69, 70, 72, 122, 143,
156, 166, 198, 202, 204, 205, 210, 211, 213, 226

Strauss, L. 213, 224, 226

T

Tango 107, 115
Terencio 38, 52
Tiempo
circular 132,137, 164
continuidad / continuaciéon 125, 167
esencia humana 124, 131, 162
eternidad 124, 203, 214
ilusion 123
instantaneidad / sucesion 94, 125, 131, 164
metaforas 34
simultdneo 124, 132
tema principal 25,119, 131
vertical 90, 93, 94

U
Unamuno, M. 38, 52, 226
Utopia
importancia 216
simbolos 98
A\Y

Verdad
punto de apoyo 97

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



236 MARINA MARTIN

transitoria 163, 216

y belleza 37, 45

y eternidad 38
Vertical 93, 94, 95, 96
Violencia 42, 63

w

Warnock, G.J. 126,223, 226
Weinberg, G. 20, 84, 222

Weinstein, A. 74, 226

Wittgenstein, L. 146, 177, 181, 212, 226

Y
Yo-Tu 14, 15, 27, 33, 34, 42, 44, 49, 51, 62, 68, 83, 121, 137, 175,
190, 212
Z

Zenon 126, 135,136

Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



Esta version digital pertenece a la Universidad de Saint John's



José Isaacson (Buenos Aires, 1922) pertenece a un grupo
estelar de poetas argentinos —-Borges, Olga Orozco, Rober-
to Juarroz y Alejandra Pizarnik, entre otros— que, en con-
junto, marcan un hito en la literatura hispana del siglo XX.
Dada la riqueza tematica, el giro hacia la metafisica que
se evidencia invariablemente en sus escritos y la profun-
didad de su vision humanistica, cabe suponer en la obra
de Isaacson un alcance internacional. El texto dialoga con
voces filosoficas que perfilan un encuentro asentado en
el misterio del tiempo. Aristételes, Spinoza, Kafka, Kant,
Buber y Wittgenstein, entre otros, sin descontar la rique-
za que proviene de las evocaciones biblicas, palpitan en
un texto sencillo y vibrante. Una extraordinaria erudicién
acompaiia la ensayistica de Isaacson y el vuelo poético de
su lirica realza el calibre intelectual de una obra fuera de lo
corriente.

A la profundidad filoséfica y a la intensa produccién lite-
raria hay que afadir una propuesta humanistica, una acti-
tud vital que posibilita un rescate de la persona. Bajo esta
perspectiva la obra de Isaacson busca plantear un sentido
a la praxis, aspirando a ahondar en la expresion de nuestro
tiempo.
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